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Avant-propos

La lecture des Artistes de mon temps d’Alfred Laliberté réservera
bien des surprises. Moi-méme, je fus étonnée quand je pris
connaissance du manuscrit. Je¢ me trouvais en face d’un document
trés personnel d’un intérét incontestable, mais d’une écriture
déconcertante.

Pour le sculpteur Alfred Laliberté, écrire fut un apprentissage
ardu mais Les artistes de mon temps refléte le plaisir qu’il y prend au
cours des années. 1l raconte, sans se lasser, des moments de vic des
uns et des autres ct se révéle tout a la fois. On voudrait au fil du récit
poser des questions et obtenir des explications. Peine perdue. Il faut
accepter que Les artistes de mon temps reste un document énigmatique
et inachevé. J'ai tenté d’apporter quelques éclaircissements, mais
J'étais loin de soupgonner au départ les difficultés inhérentes a ce
genre d’entreprise.

Partir a la recherche des artistes de cette époque reléve de
Penquéte policiére: déchiflrer des indices, suivre des traces, procéder
a des fouilles, poursuivre sans jamais étre sur du résultat. Car le
temps brouille les pistes et emporte les témomns a jamais. Reste
Pessentiel: les textes d’Alfred Laliberté et la part de réalité et de réve
qu'ils renferment.

Je suis infiniment reconnaissante a monsieur Laurier Lacroix
de m’avoir soutenue et guidée fidélement tout au long de mon travail
sur Les artistes de mon temps. Mes remerciements les plus sinceres
s’adressent aussi aux familles des artistes et a leurs descendants qui.
ont fait appel a leurs souvenirs pour me venir en aide; au personnel
du Musée du Québec, dont messieurs Michel Champagne, Mario
Béland et Pierre L’Allier; au personnel du Musée des beaux-arts du
Canada, a2 monsieur Pierre Landry tout particuliérement; a monsieur
Yves Lacasse, du Musée des beaux-arts de Montréal, pour sa col-
laboration dévouée; a madame Jacqueline Legault qui a eu la tache
ingrate de dactylographier et d’informatiser Les artistes de mon temps.
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Un grand merci a madame Théreése Desjardins, non seulement pour
avoir tenu a faire la révision finale du texte, mais pour m’avoir té-
moigné une fois de plus sa fidéle amitié. Je sais gré a I'équipe du
Boréal d’avoir accédé au désir d’Alfred Laliberté en éditant son

MAanuscrit.



Présentation

Les artisles de mon temps du sculpteur Alfred Laliberté est pour le
moins un document étonnant. On y chercherait en vain des révé-
lations sur les artistes contemporains du sculpteur ou des analyses
profondes de leurs ceuvres. Ce n’est d’ailleurs pas le but de Iauteur.
A cet égard, Pintroduction des Artistes de mon temps est explicite: «Bien
str, je n’entreprendral pas en écrivant cet article au sujet des artistes
de mon temps, et surtout de ceux que j’al connus, de faire ’histoire
de P’art au Canada, ni méme I’historique de chacun de ces artistes.
Je veux seulement parler un peu de chacun en passant.» Alfred
Laliberté n’a pas la prétention d’écrire «un ouvrage important», mais
toujours soucieux de faire ccuvre utile, 1l ajoute: «C’est seulement
un peu de matériel qui sera propre a servir a I’écrivain de I'histoire
de l'art au Canada» ou encore, «un rapaillage fait dans un but
historique. »

Curieux projet qui nous vaut aujourd’hul un panorama pit-
toresque d’artistes dont I'activité artistique se situe a peu prés entre
1880 et 1940. Les artistes de mon femps traite de cent vingt-neuf artistes,
Toutetois, s1 on en croit les listes de noms qui accompagnent le
manuscrit, quelque cent soixante-quinze artistes auraient fait partie
du projet, encore que ces listes soient restées ouvertes, A vrai dire,
Alfred Laliberté n’aura pas le temps de parler des jeunes: la mort
du sculpteur en 1953 laissera le manuscrit inachevé.

Alfred Laliberté est resté fidéle a son objectf initial. On trouve
dans ses textes des «notes en passant», des portraits tracés en
quelques lignes, des commentaires souvent humoristiques sur la
personnalité des artistes, des jugements brefs, parfois judicieux, sur
les ceuvres et bon nombre d’anecdotes dont Laliberté, le conteur, est
s1 friand.

«Le jugement que je vais porter sur la valeur de chaque artste
sera sans parti pris. Je me dépouille de mon moi, de mes préférences,
de toute rivalité, de toute rancune qui n’existent pas d’ailleurs.» Des



les premiers articles, il ne tient plus parole. Compte tenu de sa na-
ture, comment unc telle objectivité aurait-clle pu étre possible? 11
conflie d’ailleurs dans Reflexions sur Lart et les artistes que «Il est difficile
de dire beaucoup de bien d’un artiste qu’on connait trop et d’en dire
autant de celul que I'on ne connait pas asscz, de méme que de dire
du bien d’un rival, sans aller contre notre pensée.» Les artistes de mon
temps sont des textes subjectifs, souvent partiaux, remplis d’humeur
et d’humour; certains artistes y sont appelés «mon ami», d’autres
pas. C’est peut-étre ce qui leur confere cette impression de vie ¢t unc
savoureuse spontanéité.

Au juste, dc qui parle Laliberté? «J’ai voulu parler de tous ceux
qui ont voulu essayer de faire de 'art.» Défile alors une succession
d’hommes et de femmes qui, 2 un moment ou a un autre, ont peint,
sculpté, dessiné, gravé. Dans cette galerie, le pauvre raté a droit a
sa place tout aussi bien que lartiste célébre. Certains noms sont
complétement oubliés aujourd’hui, non sans raison, mais d’autres
mériteraient d’étre redécouverts. Pour le moment, ce ne sont que des
silhouettes qui s’animent 'espace d’un instant sous la plume de
Laliberté pour disparaitre aussitot.

Montréal avec ses institutions, ses journaux, ses associations,
son élite bourgeoise, ses «deux solitudes», sert de toile de fond a ce
panorama. Si les artistes viennent des quatre coins de la province,
c’est a Montréal qu’ils étudient et exposent. Quelques artistes de
Québec ou d’Ottawa font Pobjet d’articles, mais Laliberté ne va pas
au-dela de ces frontiéres. Trés majoritairement, les artistes retenus
par I"auteur sont francophones. Quant a ceux qui ont choisi de vivre
a Pans, il en parle, mais & son avis, ils sont déracinés.

A peu d’exceptions pres, Alfred Laliberté parle d’artistes qu’il
a connus. «Je parle plutét de ceux de mon temps parce que je crois
les connaitre davantage et que j’en ai connu plusieurs intimement;
les autres, je les ai approchés ou J’en a1 entendu parler.» On peut
imagtiner ce qu’aurait été Les artistes de mon temps si Alfred Laliberté
avait interrogé ses contemporains, mais il a laissé ce procéd€ aux
journalistes Jean Chauvin et Albert Laberge. C’est donc seul, assis
a sa table de travail dans I'atelier de la rue Sainte-Famille, qu’il ré-
dige ses commentaires, raye des phrases, en ajoute d’autres et couvre
au fil des années trois cent trente-cing pages de son écriture ample
et ferme. Il ne fait appel qu’a sa mémoire. Il dresse des listes car il
a peur d’oublier des noms, et il en oublie. Il respecte un certain ordre
chronologigue du moins au début; aprés, l'ordre est plus aléatoire.
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Les dates sont souvent approximatives et il ne songe pas a vérifier
certaines assertions. Ce qui lui fait parfois conclure a la mort pré-
maturée d’un artiste, comme c’est le cas pour Henri Angers, alors
que celui-ci est décédé dix ans aprés Laliberté, soit en 1963, a 'age
de quatre-vingt-treize ans! Mais dans la logique de I'auteur, un ar-
tiste qui n’expose plus doit étre mort.

Dans quelles circonstances Alfred Laliberté a-t-il rencontre les
artistes dont il parle? Il y a d’abord ceux qui ont partagé sa vie
d’étudiant au Conseil des arts et manufactures, de 1896 a son départ
pour Paris en 1902. 1l y a aussi ceux qui ont été les professeurs de
cette époque, Alexandre Carli, Edmond Dyonnet, Joseph Saint-
Charles, William Brymner, Joseph-Charles Franchére pour n’en
nommer que quelques-uns. Par la suite, au cours de son premier
séjour parisien, il en a rencontré d’autres, son ami Suzor-CoLé,
Théodore Dubé, Emile Vézina... Au retour, en 1907, et surtout apres
son deuxi¢me séjour en France en 1911, Laliberté a fait partie de la
vie artistique montréalaise et sa renommée s’accroit. Ce qui signifie
la participation aux Salons de ’Art Association et de I'’Acadimie
royale du Canada principalement. En effet, si étre accepté aux Salons
des artistes francais consacrait presque le jeune Canadien a Paris,
a son retour, il se devait d’exposer, ne serait-ce quc «pour se mesurer
aux autres». A l'occasion de ces manifestations, Laliberté a sans
doute rencontré bon nombre de peintres et de sculpteurs ou a vu
leurs ceuvres. Alfred Laliberté, par ailleurs, a enseigné tres (ot au
Conseil des arts et manufactures, au Monument national, et a I'Ecole
des Beaux-Arts de Montréal, de sa création en 1922 a la fin des an-
nées quarante. Il a eu dinnombrables éléves; 1l en a retenu quelques-
uns dans son document dans la mesure ou il les «sentait artistes».
De plus, les participations aux concours et aux jurys 'ont stirerent
mis en contact avec plusieurs artistes, sans parler de ceux qu'il avait
regroupés dans son phalanstére de la rue Sainte-Famille.

Impossible de comprendre les opinions d’Alfred Laliberté sur
les artistes de son temps sans connaitre ses parameétres. Méme s’il
est parfois injuste et souvent trés sévére, 1l juge d’abord en fonction
de ce qu’il est profondément, de son tempérament et de ses convic-
tions. Les valeurs et les critéres esthétiques de son époque et I1déo-
logie de son milieu lui servent ensuite de balises. Dans un cas comme
dans autre, il est essentiel de se reporter a Mes souvenirs, Reflexions
sur Uart et les artistes et Les hommes et les choses d’ Alfred Laliberté, publiés
en un volume, ou l'on trouve des pages qui éclairent Les artistes de mon
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temps. 11 faut revenir aux rubriques intitulées «Rivalité d’artistes»,
«L’art», «Lartiste», «Le travail», «La postérité» et a 'émouvant
«Les artistes qui disparaissent» qui clot le livre.

Le portrait d’Alfred Laliberté, que son autobiographic Mes
souvenirs réveéle, permet d’aflirmer qu’il valorise le travail par-dessus
tout. Il aimerait retrouver chez les autres les mémes exigences et la
méme volonté qui ont gouverné sa vie. «Celul qui a vraiment la
vocation de I'art, il doit sentir le besoin de produire, de faire beau-
coup de belles choses, car c’est son coeur, son ame qui le pousse; ¢’est
une ficvre qur le consume et qui ne peut se guérir que par le travail.»
Il pardonne mal a ceux qui avaient du talent, de avoir laissé en
Iriche par paresse. Il «les méprise», écrit-1l, «car ils n’ont pas mérité
de vivre.» On voit a quel exces Laliberté peut aller. Par contre, it a
souvent plus de sympathie pour le raté qui est allé au bout de ses
possibilités. Toutefois, fidéle a son idéal artistique, il le rejettera de
son panthéon. Clest que l'auteur peut esquinter 'artiste mais rendre
hommage au courage de 'hommec.

Avec ce mélange d’humilité et d’orguell qui le caractérise, La-
liberté juge ausst en homme qui a réussi, a connu le succeés, a «fait
de Part» ct méme du grand. 1l jauge selon une mesure qui lui est
personnelle. Ainsi, les sculpteurs sur bois, comme Louis Jobin ou
Olindo Gratton, ne sont 2 ses yeux que de «braves artisans». Il faut
dire qua 'époque, il n’était pas le seul de cet avis. Quant aux des-
sinateurs, illustrateurs, caricaturistes, Laliberté regrette que plusieurs
d’entre cux n'aient pas «fait de 'art» malgré leur immense talent,
comme il le pense pour Albéric Bourgeois et Henri Julien. Autre
facon de distinguer les grands et les autres: pour les uns, I'art a été
'affaire de toute une vie, le grand amour, Punique passion 2 quot
ils ont tout sacrifié; tandis que les autres se sont laissé¢ détourner.
Il ne blame pas les choix personnels, mais se désole de voir tant
d’artistes assumer trop tdt des obligations familiales. Mieux vaut,
selon lui, attendre que I'ocuvre solt faite, avis partagé d’ailleurs par
des amis tels Suzor-Coté et Saint-Charles qui, comme lui, se sont
mariés tardivement.

Sans avoir une image romantique de 'artiste, 1l le voit pourtant
différent du commun des mortels. C’est un homme qui est capable
dc grandes «envolées créatrices», qui privilégie «lintellectuel», en
somme qut a une «mentalité d’artiste». Il lui faut aussi «avoir une
personnalité» et «étre fore». Avec un peu de talent et beaucoup de
travail, artiste peut alors espérer de grandes choses. Le véritable
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artiste, selon Laliberté, accorde peu d’'importance aux valeurs ma-
térielles pourtant... «les commandes payantes» et «l'argent» re-
viennent [réquemment sous sa plume! Le sculpteur voudrait bien
ignorer cette réalité et célébrer «la misére qui forge le tempérament»
en se disant que «le bien-étre chez 'artiste est quelquefois redou-
table». Les artistes de son temps ont connu la guerre, la Crise, et a
cette époque bourses et subventions étaient rarissimes. De plus, le
mécénat de 'Eglise rirait a sa fin et la photographie menagait les
portraitistes. «De quol vivent nos artistes?» s¢ demande Jean
Chauvin dans Ateliers. Le marchand de tableaux W. Watson y ré-
pondra dans Retrospective: «Few Canadian artists were able to muike
more than a tolerable living, and most of them did this by teaching,
through commercial illustration, or by making ctchings which could
be sold for a few dollars.» 11 est vral que «la mode n’est pas au
canadien», ajoute Chauvin. Le défi pour les artistes du début du
siecle fut de prendre la place qui leur revenait dans les collections
privées ct publiques envahies jusqu’alors par la peinture anglaise,
hollandaise et allemande. Ils v réussirent d’ailleurs progressivement.

Le sculpteur Laliberté, comme la plupart de ses confréres, est
un héritier de Pacadémisme européen. Clest a travers ce prisme qu'il
faut lire Les artistes de mon temps. Cette conception du Beau, dc Uceuvre
d’art, cet idéal esthétique lui feront rejeter «l’école ultra-moderne de
la déformation». Transmis par nos éeoles d’art, Pacadémisme a été
le modéle de formation proposé jusqu’au raz de maréc des années
quarante. Rappelons que la mise en place de chacune de nos ins-
titutions artistiques a €€ précédée du voyage européen démissaires
chargés d’ lmporter un modéle de formation. Il ne faut pas s’ctonner
que les premiers directeurs de I Ecole des Beaux-Arts de Montiéal
alent été Frangais.

Les textes d’Alfred Laliberté et mes notices biographiques
rappellent dc nombreuses fois que tel ou tel artiste avait étudié a
Monutréal chez Chabert, au Conseil des arts et manufactures, a I Art
Association, au Monument national, ct qu'a Paris, on le retrouvait
4 I'Ecole des Beaux-Arts et souvent aux académics Julian ou Co-
larossi. Quels étaient done ces jalons dans 'apprentissage de nos
artistes d’hier?

Alfred Laliberté mentionne dans Les artistes de mon lemps ces vicux
artistes qui Pont précédé, dont lapprentissage se faisait auprés de
maitres dans la tradition du compagnonnage médi¢val. En revanche,
scs ain€s iImmeédiats avaient le plus souvent ¢tudi¢ avec 'abhé Joseph



Chabert. «Cet abbé Chabert — étrange ecclésiastique francais qui
ne fut jamais prétre et fonda parmi nous I'éphémére Institut national
des Beaux-Arts — initia au dessin et a la peinturc plusicurs autres
peintres canadiens, notamment Suzor-Cété et Franchere, Gill et M.
Saint-Charles (...)», écrivait Olivier Maurault.

- Arrivé a Montréal en 1865, 'abbé Chabert aurait enseigné de
1870 2 1888. Il mourut en 1894, mais eut le temps de contribuer &
la formation d’un bon nombre de jeuncs artistes de I'époque. En cette
fin du X1X* siécle ol 'industrialisation exigeait de nouvelles com-
pétences, 'abbé Chabert se donna pour mission de favoriser les
moins bien nantis de la société pour qui la connaissance et la pratique
du dessin allaient constituer un atout majeur pour leur promotion.
Chabert dispensa d’abord son enseignement a Ottawa, puis a
Montréal. Formé lui-méme a ’Ecole des Beaux-Arts de Paris, 1l
structura son enseignement selon la tradition européenne. Dessin et
peinture, modelage et sculpture, architecture, regroupés en autant
de sections auxquelles s’ajoutaient la mécanique et les scicnces
appliquées.

Céline Lariviere, a qui on doit d’avoir fait un peu de lumicre
sur ce personnage, écrit: «L’histoire de U'Institut national fut inti-
mement liée a la vie personnelle de Chabert.» Cest dire que I'Institut
connut une vic mouvementée avec Palternance d’années fastes et
d’années creuses. En butte 2 bien des difficultés, 'homme pourtant
ne s’avouait jamais vaincu. Il se révéla un animateur ¢nergique, un
communicateur infatigable multipliant cours et conférences, ct un
directeur qui eut 'art de se gagner des collaborateurs aussi presti-
gieux que le graveur Rodolphe Bresdin qui séjourna deux ans a
Montréal.

Etudier au Conseil des arts et manufactures, au Conseil des arts
et métiers ou au Monument national, ¢’était a vrai dire étudier a une
méme institution. Cependant des précisions s'imposent, car la longue
histoire de cette «institution nomade» commence avec ]a création
des Boards of Arts and Manufactures, créés en 1857 pour le Haut
ct le Bas-Canada, et se termine en 1927. André Comeau déméle avec
minutie cet écheveau complexe dans Institutions artistiques du Quebec
de Uentre-deux-guerres (1919-1939). L’appellation Conseil des arts et
manufactures de la Province de Québec qui apparait dans le Livre
des déliberations n’est pas autre chosc qu’une traduction littérale du
«manufactures» anglais rendu plus justement par «métiers». Le
calque a longtemps €té utilisé.
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Quant au Monument national, ¢’est aux étages supérieurs de
cet édifice, qui appartenait a la Société Saint-Jean-Baptiste, que le
Conseil des arts a élu domicile jusqu’a la fin de son existence. Ce
méme édifice fut aussi le siége de 'Ecole des arts et métiers, ce qui
peut expliquer la confusion entre les deux institutions. Congit a
origine comme une école de formation techniquc et artisanale au
service de la classe ouvriere, le Conseil des arts et manufactures
dispensait aussi bien des cours de plombenie que des cours de mo-
delage. L'enseignement sy donnait le soir gratuitement. Le Consell
a eu jusqu'a dix-huit écoles disséminées a travers le Québec, dont
ane a Québec, particulicrement florissante a une certaine épogquc.
Sorte d’éducation permanentc avant la lettre, le Conseil s proposait,
par des conférences, de sensibiliser aussi le public a des domaines
moins scolaires.

Non sans difhcultés, et traillé entre diverses méthodes péda-
gogiques, 'enseignement des arts réussit a se tailler une réputation
fort convenable. Les peintres qui y enseignérent comme Henn Julien,
Aldéric Rapm, Ludger Larosc, Joscph Saint-Charles, Jobson Pa-
radis, Charles Gill, Edmond Mecloche, Joscph-Charles Franchere,
et Edmond Dyonnet pendant trente ans, transmirent aux jeunes
artistes les lecons regues a I'Ecole nationale des Beaux-Arts de Paris
ou dans les académics. Dc leur coté, les sculpteurs sur bois
communiquaient leur savoir-faire, mais les autres restalent [ideles a
leurs maitres parisiens, Gabricl-Jules Thomas et Antoine Injalbert
en 'occurrence pour Laliberté.

L’Art Association et le Conseil des arts et manufactures ont
mené leurs activités parallelement pendant plusicurs années. Fondée
en 1860, 'Art Association ouvrait scs premicres classes dans sa ga-
lerie du square Philip cn 1880. Le nom de William Brymner cst
immédiatement associ¢ a histoire de cette institution. 1l y a enseigné
de 1886 a 1920 ct en a ¢té le directeur a compter de 1906. Dyonnet
prendra fa reléve pour les cours de dessin de 1924 a 1940, Maunice
Cullen y a cu des ateliers d’aquarelle de 1901 a 1910, ct de peinture
de 1911 4 1923. Dans les années trente, Edwin Holgate a fait partie
du corps professoral, ¢t Arthur Lismer de 1940 & 1963, mais nous
voict au-dela de la période des Artistes de mon lemps.

A 'époque, sclon Labberté, «c’'était la scule ¢eole séricuse ict,
a Montréal.» Etil ajoute que Brymner «avait la réputation d’vtre
sévere, Juste ¢t sincére.» Brymner souhartait gque 'enseignement
dispensé a 'Art Association sc distinguat des enseignements tech-



niques destinés a former des illustrateurs. Fidéle a la tradition, il
préconisait la pratique du dessin comme fondement de toute ex-
pression picturale. On reconnait aujourd’hui a Brymner le mérite
d’étre resté ouvert aux nouvelles esthétiques, faisant taire parfois ses
réticences personnelles pour respecter la liberté de ses éléves.

C’est avec la création de ’Ecole des Beaux-Arts de Montréal,
en 1922, que PArt Association connut une certaine désaffection, les
jeunes artistes anglophones comme francophones se dirigeant vers
la nouvelle école. Dés I'ouverture, Alfred Laliberté fut au nombre des
professeurs, non qu’il se sentait une ame de pédagogue, mais il y
trouvait des revenus assurés. « Mon traitement était le triple de celui
que je recevais au Conseil des arts au Monument national, Ma no-
mination de professeur au cours supérieur de modelage a I'Ecole des
Beaux-Arts, rue Saint-Urbain, fut une chose inespérée et peut-étre
une des seules qui me soit venue aussi facilement.» Il apprécia sur-
tout de ne donner des cours que le soir, ce qui lui laissait tout son
temps pour peindre ou sculpter a la lumiére du jour. En 1933, a
propos du Salon du printemps de ’Art Association, il se réjouit de
constater la participation ¢levée des artistes: plus de mille ceuvres
avaient été soumises. Il y vit enfin la retombée des écoles d’art lo-
cales. «Dans la sculpture, on peut compter une quarantaine d’artistes
de Montréal, dont les trois quarts ont été mes éléves; quelques-uns
d’entre eux le sont encore. Une trentaine de noms de ceux qui fi-
gurent dans le Salon actuel exposent des choses assez bien réussies.»

Aprées la formation montréalaise venait lc séjour obligé en Eu-
rope, en France surtout. «8’il avait étudié en Europe», écrit Alfred
Laliberté a propos d’Alexandre Carli, «il aurait pu faire un grand
sculpteur.» Dans ses Camets intimes, en date du 18 juin 1922, & Panis,
Rodolphe Duguay écnit: «Je commence a croire que jc passerai cing
ans a Pans, encore trois ans. M. Laliberté me le conseille.» Quatre-
vingts des cent vingt-neufl Artistes de mon temps ont étudié en Europe.
L’historien de l'art Laurier Lacroix a, par ailleurs, dénombré
soixante-quinze artistes canadiens ayant séjourné a Pans entre 1875
et 1905.

Les ainés, comme Napoléon Bourassa, s’étaient dirigés vers
I'ltalic, quelques-uns vers la Belgique, a 'Académie royale d’Anvers
ou a ’Académic Saint-Gilles 2 Bruxclles. Par la suite, la trés grande
majorité s’inscrivit soit a I'Ecole des Beaux-Arts de Paris, soit dans
les céleébres académics privées de I'époque: Julian, Colarassi, De-
lecluse, Ranson. Faut-il s’en étonner quand on songe a Pattrait



gu’exercait alors Paris? «Foyer qui force attention du monde», éorit
Elie Faure. On y vient de partout ct les Canadiens n’échappent pas
a ce pouvoir de séduction. Pour envover le jeune artiste a Paris, on
a recours a la souscription publique, comme ce fut le cas pour l.a-
liberté, on fait appel au mécénat, celul de Wilfrid Laurier, du curé
Labelle ou de James Morgan ou encore, on fait du séjour a Paris la
condition d’unc commande. Qu’on se rappelle les contrats des
peintres de la chapelle du Sacré-Coeur ou encore celui du sculptaur
Laliberté pour les sculptures des Péres Brébeuf et Marquette: les
wuvres devaient étre exécutées a Parts. Clest la que s’apposal: Ic
sccau de la qualité.

Plus tard, d’autres artistes se tourncront vers la New York Arts
Student League ou le Chicago Art Institute, mais Panis restera encore
longtemps le lieu d’élection des artistes canadiens. Pellan, Borduas,
Dallaire, Riopelle, Ferron, Leduc et des dizaines d’autres prendront
par la suite la méme dircction.

Dans cc Paris en effervescence du début du siecle ol toutes les
écoles ct les tendances artistiques co-cxistalent, on peut regreteer que
les jeuncs artistes canadiens de la génération de Laliberté n'aient pas
¢té dans le réscau de la modernité. «L’esprit de soumission» que
reconnait Laliberté en serait-il la cause? Il est vrai quiils sc
comptaient déja chanccux d’avoir aceés aux prestigieuses institutions
francaises ct, de plus, ils ne voulaicnt pas décevoir ceux qui, au pays,
leur avaient fait confiance. Les lettres du jeunc sculpteur a J.P.L.
Bérubé, du Conseil des arts ¢t manufactures, s¢ veulent rassurantes
ct reconnaissantes. Ce serait aussi méconnaitre la mentalité de la
socicté québécoise dlalors que d’imaginer ses jeuncs peintres ct
sculpteurs s’aventurant hors des sentiers batrus. Ils habitaient les
mémes quarters, descendalent aux mémes hotels, s'inscrivaient aux
mémes ateliers ¢t se placaient sous la protection du Commissaire
canadien a Paris, Hector Fabre d’abord, et Philippe Roy plus tard.
Scul quelques privilégiés ont pu frayer avec les grands noms de la
peinture {rangatse, comme Morrice, qui a (réquenté Matisse. Mais
contrairement a ce quon a déja prétendu, le timide Alfred Laliberté
n'a jamais rencontré Rodin!

['¢té, a Toccasion des vacances, les inégalités sociales réap-
paraissaicut. Ceux dont les parents étaient plus fortunés allaient en
ftalic, en Belgique, en Allemagne, en Espagnce et méme cn Afrique
du Nord. D’autres faisaient «le pélerinage a Barbizon» ou prenaient
les routes de Bretagne. Mais c’est dans son atclier de I'Imp: sse



Ronsin désertée en juillet, qu’un journaliste canadien trouve le jeune
Laliberté au travail. «Vous pouvez étre sr que votre humble ser-
viteur débuta peut-étre le plus pauvre dans sa carriére artistique»,
¢erit-l dans Mes souvenirs. Le premier séjour d’Alfred Laliberté a Paris
restera toujours associé & un certain mal de vivre.

La correspondance, les carnets intimes ou les souvenirs des
artistes nous révélent que tous heureusement savaient bien profiter
de ce que Paris pouvait offrir en dehors des écoles. Les collections
du Louvre, du Trocadéro, du Luxembourg, ce musée de «[’autre
XIX" siecle», les jardins publics peuplés de statues, les Salons, les
galerics, les théatres, les bibliothéques... Ils avaient fait de Mont-
parnasse leur port d’attache et du Café Fleurus leur point de
rencontre. )

Qu’ils aient {réquenté I'Ecole nationale des Beaux-Arts ou les
académies privées, les ainés, parmi les Artistes de mon temps avaient
requ une formation académique qui s’inscrivait dans une longue
tradition héritée de la Renaissance. La primauté était accordée a la
forme, et la maitrise de la technique devait étre au service de I'ex-
pression de la beauté 1déale du corps humain et de la nature. Seul
lc travail patient et laboricux permettait d’atteindre cet idéal. Pour
y arriver: le dessin d’aprés 'antique, «l’académie» ou dessin d’apreés
modeéle vivant, 'étude de 'anatomie et de la composition. « Apprenez
a dessiner d’abord» résumerait les conseils de tous les professeurs.
A Partiste d’exprimer sa personnalité malgré les contraintes. Nos
artistes réagirent differemment a cet enseignement.Quelques-uns de
nos grands paysagistes sutvirent avec un peu de retard les legons de
I’ Impressionnisme, du Symbohisme, du Fauvisme alors que ces écoles
ne faisatent plus scandale.

" L’Académie Julian offrait une alternative intéressante aux
étudiants étrangers qui attendaient de passer le concours d’admission
a I'Ecole des Beaux-Arts ou a ceux qui étaient attirés par un cadre
moins rigide que celut des Beaux-Arts. Fondée par Rodolphe Julian
en 1868, I’Académie Julian a joul d’une réputation qui a largement
dépassé ses frontiéres. C’est par centaines que les Américains ont
travaillé chez Julian aux cotés de Frangais et d’Européens venus de
partout. Le premier atelier, Passage des Panoramas, prés des Grands
Boulevards, s’est rapidement multiplié pour répondre a la demande
ct I’Académie Julian a essaimé dans tout Paris. Le dernier atelier,
rue du Dragon, a fermé ses portes en 1959. Certains professeurs
étaient célébres, certains étudiants le sont devenus. Académiciens,
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anciens Prix de Rome, médaillés ct décorés, habitués des Salons, les
professeurs les plus recherchés a I'époque étaient Jules Lefebvre,
Tony Robert-Fleury, Jean-Paul Laurens, Bouguercau, Benjamin
Constant. Parmi les sculpteurs, Raoul-Charles Verlet, Paul Lan-
dowski, Louis-Henn Bouchard.

Les t¢moignages de nos compatriotes sur cette Académie sont
a la fois riches d’information et particulierement savourcux. A cet
égard, les Carmnets intimes de Rodolphe Duguay nous donnent unc
bonne idée de Pesprit ct de organisation des atelers. «Paris, 14
octobre (1920) — Ce matin vers 8h30, Poirier et mo1 nous nous
rendions & ’Académie Julian, 31, rue du Dragon. Superbe atelier
dans lequel il y a deux classes de peinture ¢t une de modelage. Je fais
partie de la classe du professeur A. Déchenaud. Comme nouveanix,
on nous a un peu blagué, mais ce ne fut rien de méchant (...) Payé
160 francs pour trois mois de cours, avant-midi seulement 20 francs,
pour le massier, fixauf] huile, essence et 10 francs pour chevalet et
chaise.» Parallélement a I’Académie Julian, Duguay déade de fré-
quenter une autre académie. «Paris, 18 janvier (1921) (...) Cet aprés-
mudi, je suis part pour aller 2 I'Académic de la Grande-Chaumieére
dans le but de prendre des cours de croquis, de deux heures de
I'aprés-midi a sept heures. M étant trompé, je me suis adressé au
burcau de ’Académie Colarossi, 10, rue de la Grande-Chaumiére
et achet¢ un carnet de croquis contenant 24 petits billets que jal
payés 24 francs. Les cours de "Académie me plaisent beaucoup.»
Dix ans auparavant, dans une lettre a son pére, Edmond Lemoine
faisait une comparaison pour le moins personnelle entre les deux
académies: «Je rentre a latelier Colarossi. J'al vu un atelier et c’est
trés bien tenu. Il y a des gens de tous les dges. Je suis allé voir a
'Académie Julian, c’cst tres sérieux, il y passe des gens de beaucoup
de talent; mais ils me semblent bien canailles pour la plupart ces
¢tudhants. Chez Colarossi, on payc un peu plus cher, mais on y
rencontre des gens plus distingués. Je m'’y plairal davantage et Cest
treés sérieux aussi.»

Partie intégrante de la formation francaise ou complément
souhaitable: la copie au Louvre ou au Luxembourg. Pour en savoir
plus long sur cette quesion, 'historien de I’art Laurter Lacroix a
dépouillé dans les Archives du Musée du Louvre, lc registre des
artistes-copistes de 1838 a 1918. «IJ est possible de cerner deux types
d’artistes qui travaillent au Louvre: les jeunes peintres dans la
vingtaine qui, suivant les conseils de leur maitre d’atelier & I’Aca-



démie, se rendent au Louvre pour tirer d’autres le¢ons dans ces ga-
lenes hénteres des collections royales, religicuses ou celles de riches
amateurs. Les artistes plus agés, dont lc godt et le style est déja arrété,
reproduisent les tableaux qui les intércssent, mais dont ils espérent
tirer une source directe de revenu.»

Les ¢trangers ne pouvaient pas entrer dans la course au pres-
ugieux Prix de Rome, mais ils convoitaient la participation au Salon
des artistes frangais. A la fois populairce ¢t mondain, lc Salon, a la
fin du X1IX* siecle ¢t au début du XX, constituait un événement
trés couru. Cest la que se faisaient les réputations. Plus tard, 1l ne
sera plus de bon ton d’y exposer; d’autres Salons accueilleront la
nouvelle peimture.

L’historien de Iart, Sylvain Allaire, a dénombré le nom de
solxante-quatre peintres canadiens qui exposatent au Salon de 1870
a 1910, dans les sections peinture et dessin. C’est dire 'importance
de cette participation. Recevoir une médaille, une mention ou un mot
de la critique avait aux yeux de nos compatriotes valeur d’auréole.
La mention honorable qu'a remportée Alfred Laliberté au Salon dc
1905, avec feunes indiens chassant, [it les gros titres de nos journaux.
Quant a la critique de Péladan dans la Revue hebdomadaire du 11 mai
1907, le sculpteur y faisait encore allusion quarante ans plus tard.

Certains aruistes canadiens restérent quelques mois a Paris,
plusteurs cinq ou dix ans, et d’autres y passérent leur vie. Ils en-
voyaient leurs ceuvres au Canada ou venaient les présenter. Sans
avoir le panache des Salons frangais, les expositions de I’Art Asso-
ciation ct de la Royal Canadian Academy avaient leur importance.
On venait y chercher I'espoir d’un mécénat, d’unc vente, d’une
commande ou encore la reconnaissance locale, comre le prix Jessie
Dow ou I'entrée a I'Académie. Trente des Artistes de mon temps étalent
membres de la Royal Canadian Academy, mais Alfred Laliberté ne
le menttonne que pour trois ou quatre d’entre eux. Curieuscment,
dans aucun de ses manuscrits, le sculpteur n’a fait allusion a sa
propre appartenance a 'Académie et il n’a jamais fait suivre sa si-
gnature des trois lettres prestigicuses, R.C.A.

Au cours des années, les galeries d’art comme celles de Scott,
de Johnson ou de Watson offrirent leurs ctmaises aux artistes d’icl.
Les grands magasins du centre-ville, Ogilvy, Eaton et Morgan pri-
rent aussi U'initiative d’expositions. Mais 1l {aut bien admettre que
les artistes francophones ne s’y sentaient pas tout a fait chez eux. Ce
n’est quen 1950 qu’Alfred Laliberté parle d’«une lacune» : « Pourquoi

20



Montréal, ville de plus d’un million d’ames dont la majorité est
frangaisc ct compte une foule d'artistes de langue frangaise, n’a-t-clle
pas encore en 1950 une salle convenable pour exposer lcurs ccuvres
tant en peinture qu’en sculpture? [l existe certes une galerie d’art ou
se tiennent des expositions, on permet bien aux Canadiens frangais
d’y exposer leurs ccuvres, mais, malgré la courtosic de nos compa-
triotes anglais, nous ne nous sentons pas vraiment chez nous. [l faut
déplorer cette lacunc.» Iy avait pourtant des lieux accueiilants: le
Club Saint-Denis, la bibliothéque Saint-Sulpice, la galeric Morency,
le Cercle universitaire, tous situds au cocur du Quarter latin, dans
axc des rues Sainte-Catherine et Saint-Denis. Tous, hélas, en dehors
du circuit du marché de 'art.

Au printemps de 1911, une cinquantaine d’artistes participerent
au Premier Salon de Ja peinture ¢t de la sculpture, au Club Saint-
Denis. On retrouve trente-trois d’entre eux dans Les artistes de mon
temps. Voisine de 'Université Laval de Montréal, de I'Ecole poly-
technique et des Hautes Etudes Commerciales, la bibliothéque Saint-
Sulpice, sous I'impulsion de son dirccteur Olivier Maurault, a po-
laris¢ un grand nombre d’activités culturelles. Jean-René Lassondc,
qul a fait 'histoire de cette mstitution, a relevé trente-deux cxpo-
sitions de 1915 a 1929. On retrouve tous les exposants dans Les arfistes
de mon temps. Evoquant ces expositions, le critique Marcel Valois éerit,
en 1965, dans Au carrefour des souvenirs: «Les expositions de peinture
attiraient, durant un mois chacune, une assistance réguliere de
curieux plutdét que de connaisscurs. La plupart des visiteurs et des
visiteuses venalent apprendre a regarder et a comparer. [ls sc sen-
taient chez eux. Car a peu pres personne ne s'aventurait alors a la
Montreal Arts Gallery de la rue Sherbrooke ouest.»

* Ed *

Il est malaisé d’établir Ja chronologic de la composition des
Arlistes de mon temps. Aucun texte n'est daté. L'indication la plus
précise se retrouve dans Uintroduction: «... étant donné que je n'ai
que cinquante ans...». Nous serions donc en 1928, année vraisem-
blable du début de la rédaction. Toutefois, les premiéres tentatives
d’écriture seraient un peu antérieurcs, st 'on en croit I'allusion a 1926
faite dans Mes souvenirs: «C’est alors que commenca unc période
d’accalmie (...). Alors pour me distraire sans faire trop de frais et
aussi pour m’entrainer a manier la plume, j’ai voulu écrire mes ré-
Hexions et mes pensées.» Plus loin, il écrit qu’il alterne entre Mes
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souvenirs et Mes pensées. 11 n’est donc pas impossible que ensemble
des manuscrits ait été en chantier stimultanément. Chose certaine,
entre 1928 et 1932, il n’a guére le temps de toucher & ses manuscrits
puisque le modelage des deux cent quatorze sculptures de la série
«Mctiers, coutumes et légendes» 'occupe entiérement.

A maintes reprises dans Les artistes de mon temps, Alfred Laliberté
mentionne le décés d’artistes survenu dans les années trente. D’Henn
Fabien, mort en trente-cing et d’Ulric Lamarche, en trente-neuf, il
parle au passé. A propos de George Hill, 1l écrit: «Ce sculpteur mort
déja depuis plus de dix ans...» Hill est mort en 1934. Albert Laberge
dans Peintres el écrivains d’hier el d'awjourd’hui (1938) annonce: «L'ceuvre
écrite de Laliberté n’est pas encore publiée; mais apres avoir été
longtemps sur le méter, elle est presque terminée. Elle comprendra
quatre volumes: Mes memotres, pratiquement finis, Les hommes et les
choses, Les artistes de mon temps, Mille reflexions. Au moment ou ces lignes
sont écrites, la rédaction du troisiéme ouvrage est achevée. Dans ce
livre, Laliberté consacre une étude a chacun des cent trois artistes
canadiens depuis Bourassa jusqu’aux peintres d’aujourd’hui.» En
fait, la rédaction s’est poursuivie tout au long des années quarante.
Des textes nouveaux se sont ajoutés, d’autres ont été complétés
comme I'indique I'insertion de feuillets et de feulles. Si je me reporte
a mes souvenirs personnels, je peux affirmer que la sculpture, la
peinture ct écriture ont occupé les treize derni¢éres années du
sculpteur.

Autodidacte, Laliberté a toujours exprimé ses regrets de ne pas
étre allé a Pécole. Dans la premiére version de Mes souvenirs, qui
s’intitulait Mes mémoires, 1l écrit 2 propos de ses ceuvres: «Je me
console quelle ne seront jamais publiées par mot, et si quelqu’un si
mettais a cette entrepnse, il faudra aussi avant qu’il y mettre une
plume experte. Alors la la situation sera sauvée.»

Le manuscrit des Artistes de mon temps m’est parvenu tel que
I’avait conservé sa femme, Jeanne, depuis la mort de Pauteur. 1l se
compose des listes de noms, les unes au crayon, d’autres a 'encre,
des textes sur les artistes et de feuilles blanches sur lesquelles une
marge avait été tracée a 'avance. J’a1 déja mentionné dans la pré-
sentation de Mes souvenirs que de tous les manuscrits d’Alfred Lali-
berté, Les artistes de mon temps est le seul a ne pas avoir été recopié
conjointement par l'auteur et sa femme. Le manuscrit aurait-il été
retranscrit qu’il aurait gagné en clarté mais perdu en vérité. On y
retrouve des erreurs grossiéres, des formulations impeccables, et des
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niveaux d¢ langue entremélés. Rédigé sur plusieurs annces, le ma-
nuscrit refléte les phases d’apprentissage de son auteur. Des textes
comptent trés peu de fautes, d’autres en sont truflés. Faire Panalyse
logique des textes scrait une périlleuse tentative. Les subordonnées
cherchent leur principale, les parentheses restent ouvertes et la
concordance des temps cst approximative. On observe aussi des
glissemnents [requents du «je» au «nous» et du «il» au «ils», s71l parait
a Pauteur que le jugement porté sur Fun vaut ausst pour plusicurs
autres.

[T semble difhcile pour Alfred Laliberté de mettre un terme a
ses phrascs quand tl est emporté par son récit. Heureusement que
le conteur n’oublie pas son public et qu’il 'interpelle pour ponctuer
sa narration: «(est vous dire que... Tout de méme voyez... croyecz-
motl... Je vous ai raconté plus haut que...» Il faudrait I'écouter plutét
quc le lire et se souvenir de ses mains nerveuses et expressives, de
son intonation moqucuse... Le style de Laliberté ressemble a un
ruisscau qui s¢ heurte a des pierres, contourne des obstacles, change
brusquement de direction ct se perd dans des méandres.

Habitué au contact direct avec la matiére, le sculpteur s’¢gare
dans la formulation abstraite. Comme il manie mieux la gouge que
la langue, il parle de «beau peintre», de «bel artiste», de pemntures
«aux tons distingués» ct se restreint souvent au licu commun. Il
emprunte parfois son vocabulaire a la critique ofhicielle, mais 1l sait
trouver ses propres mots quand la connaissance d’unc ccuvre ou
Pintimité d’un artiste les lun suggerent.

Par rapport a la critique officielle, le témoignage d’Alfred La-
liberté est original. Sa liberté d’expression est rafraichissante. Les
critiques officicls se contentaient de décrire les ceuvres et se gardaient
bien dc les juger. Ils ne voulaient pas, semble-t-1l, s’attaquer aux
espoirs d’un peuple fragile. Un portrait était toujours «magnifi-
quement exécuté», un tableau était «un travail de maitre» ou était
«digne d'étre comparé avec des ceuvres d’artistes curopéens».
Heureusement, des critiques comme Charles Gill trouvaient des
formulations plus originales. Dans ['ensemble, on avait le compli-
ment facile et le sens critique atrophié. Albert Laberge, quant a lui,
s’est fait I’hagiographe des peintres.

La voix d’Alfred Laliberté est souvent dissidente. Cest la son
ntérée. 81 se trompe parfois, il a pourtant des intuitions étonnantes
et 1l sait aussi voir juste. Déa, 1l y a cinquante ans, il déplorait le
caractére répétinf des sujets de Coburn, peintre qui, encore au-
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Jourd’hut, fait les beaux soirs des ventes aux enchéres. Que dirait-
il de la persistance du syndrome de la cabane a sucre dans le paysage
québécois? S’il a di se taire ct étre parfois complaisant au cours de
sa carri¢re, il reprend le droit de parole dans Les artistes de mon temps.

Les artistes de mon temps nous apprennent plus de choses sur Alfred
Laliberté que lui-méme ne nous en apprend sur ses contemporains.
Leur histoire reste a faire. En revanche, 'auteur apporte un éclairage
nouveau, un regard de 'intérieur sur I’époque et la condition d’ar-
tiste. Ce document s’ajoute aux sources biographiques déja connues.
A la méme époque, Jean Chauvin, Emile Vaillancourt, Albert La-
berge, Olivier Maurault, Emile Falardeau avaient écrit sur les ar-
tistes de leur temps. Ateliers de Chauvin a été publié en 1928 tandis
que Pentres et écrivains dhier et d’aujourd’hui et _fournalistes, écrivains et
artistes de Laberge l'ont été respectivement en 1938 et en 1945, Autant
d’ceuvres qu’Alfred Laliberté connaissait bien puisque des chapitres
lui avaient été consacrés. On aurait pu imaginer que ces publications
atent influencé Laliberté ou encore lui aient fait abandonner son
projet. Non, ce qu'il a a dire sur ses contemporains lui est personnel.
[ a ses souvenirs a lui, ses opinions, ses idées. De plus, il a connu
les araistes d’une autre fagon et il a d’autres yeux: il est un des leurs.

Jai voulu pour la publication limiter mes interventions au
minimum. Le lecteur d’aujourd’hui devra se montrer indulgent pour
la prose du sculpteur Alfred Laliberté et admirera en méme temps
son courage. ]'a1 rétabli Porthographe pour faciliter la lecture mais
maintenu la syntaxe. Les mots entre parenthéses remplacent les
oublis, quand 1] n’y avait aucun doute possible. Autrement, j’ai
préféré laisser un blanc. Le temps qui nous sépare de ces artistes
exige que des notes éclairent le texte. Par ailleurs, y’al fait précéder
les textes de 'auteur de courtes notices biographiques qui permettent
de situer le lecteur. Cette publication reproduit le texte intégral du
manuscrit d’Alfred Laliberté. Il me faut espérer que les descendants
de tous ces artistes ne se formaliseront pas des jugements que le
sculpteur a pu porter sur eux, il y a si longternps.

Pour I'illustration, j’ai retenu dans la mesure du possible des
acuvres en rapport direct avec le texte ou ayant fait partie de la col-
lection d’Alfred Laliberté, Celle-ci comptait cent vingt ceuvres dont
la liste se trouve en anncxe. «Au cours des temps j’al voulu avoir une-
collection de tableaux bien 2 moi comprenant des ceuvres de peintres
canadiens-francais et canadiens-anglais de mon époque. C’était tout
d’abord par golt et aussi en témoignage de I'intérét que je portais

24



aux peintres. Chaque f{ois que 'occasion se présentait et que mes
finances me le permettaient, j’étais heureux d’augmenter ma col-
lection. Elle est méme devenue assez importante pour une collection
privée.» Y avait-1l meilleure fagon de rendre hommage aux artistes
de son temps?

Odette Legendre






LES ARTISTES
DE MON TEMPS






En voulant parler des artistes de mon teraps sculement, je ne
veux pas ignorer qu’il y a eu d’autres artistes avant ceux de mon
temps, non, je laisse ceux-1a, ces pionniers de la premierc heure. Il
est certain qu'ils ont eu beaucoup de mérite dessayer de faire de Part
a une ¢poquc ou les gens n'avalent aucune préparation pour pouvoir
apprécier des ccuvres en peinture ou en sculpture. Seulement je laisse
a d’autres plus dénicheurs ayant des qualités de Ihistorien, car ces
artistes-1a ont certes bien travaillé mais ont si peu laisse de trace de
leur travail. Cest pour cela qu’ll faudrait quelqu’un au nez fin pour
sentir cle loin dans les vieux papiers des archives le nom ct I'histoire
de ces artistes pronniers, artistes et artisans d’art qui ont enrichi les
intérieurs de certaines vieilles ¢glises de la belle sculpture sur bois.
1y a cu plusieurs peimntres. On a méme trouve des noms parmi ces
peintres qui ont fait des centaines de portraits répandus dans les
presbytéres et les églises qui ne sont peut-étre pas des merveilles
aujourd’hui, si on les juge séverement, mais ils devalent avoir leur
valeur a leur ¢poque. Tl a déja été écrit quil y avait cu des écoles,
quc des jeunes gens passaient des contrats pour faire tant d’années
d’apprentissage d’art, en peinture, ¢n sculpture ou en architecture.
Mais aujourd’hui apres avoir reconnu qu’il y en a cu d’autres avant
nous, je veux parler des artistes de mon temps. Je risque beaucoup
moins dc faire de graves erreurs et d’étre injuste envers ces braves
artistes ou artsans venus a la premicre heure.

Bien sir, j¢ n’entreprendrail pas cn écrivant cet article au sujet
des artistes de mon temps, ct surtout dc ceux que J’ai connus, de faire
Phistoire de Iart au Canada, ni méme Phistorique de chacun de ces
artistes. fe veux sculement parler un peu de chacun en passant. Il
va sans dire que j’en ai connu plus intimement quelques-uns de ces
arustes et aussi, il ne faudra pas s’¢tonner si j’en parle un peu plus
longucment, tout en ne rentrant pas, st jc le peux, dans leur vie pri-
vee; 1l y a toujours un grand risque de dire des choses qui pourraient
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peut-étre étre de nature a diminuer 'estime ou admiration de
quelques mentalités plutét étroites.

Je peux déja me vanter d’avoir connu cing générations d’ar-
tistes. Cecl peut vous paraitre étrange étant donné qu’il faut cent ans
pour cing générations et gue je n’'al que cinquante ans, mais vous
comprendrez facilement lorsque je vous aurai expliqué que j’ai connu
des artistes qui étaient a la fin de leur vie et {qui sont) morts trés
vieux tandis que moi j’étais au début de ma carriere. Entre mol et
ces braves vieux artistes, 1l y avait plus de deux générations d’age;
et alors, la derniére de vingt ans qui pousse et fait son éducation a
I'Ecole des Beaux-Arts 2 Montréal et a Québec, car je veux surtout
parler des artistes de la Province. Etant placé au centre, si je peux
m’exprimer ainsi, je me trouve assez bien placé pour bicn observer
les artistes encore vivants, en pleine vigueur. Et je retrouve aussi les
disparus en évoquant mes souvenirs de I'age presque tendre qui
résistent le plus 24 ma mémoire.

Bien, cette écriture de la part d’un sculpteur sans formation
premiere n’a pas la prétention d’étre un ouvrage important; c’est
simplement un peu de matériel qui sera peut-étre propre a servir a
I’écrivain de I’histoire de I'art au Canada. 81l veut s’en donner Ja
peine, pour lut le champ sera libre et encore vierge. Et je serais fier
que la paresse abandonne pour tout de bon ceux qui seraient préts
a le farre.

Je parle plutét de ceux de mon temps parce que je crois les
connaitre davantage et que }’en ai connu plusieurs intimement; les
autres, je les ai approchés ou j’en ai entendu parler. Il est entendu
que les artistes sont beaucoup plus nombreux aujourd’hui qu’il y a
un demi-siécle. Nous avons toujours marché un peu dans les sphéres
de I'intellectuel, mais cette marche n’a pas été assez éclatante pour
nous rendre ficrs et aveugles; il nous reste a parcounr encore pour
nous glorifier d’étre un peuple d’artistes et de grands admirateurs
de belles choses.

Parmi les artistes de mon temps qui forment une liste de noms
assez considérable, j'avoue qu’il y a plusieurs noms parmi, s’il fallait
étre trés sévere sur le jugement porté au point de vue de I'art, le peu
de valeur de leur ceuvre, en quantité comme en qualité, bien sir ces
noms seraicnt mis de coté. Mais comme it y a toujours dans chaque
vocation beaucoup plus d’appelés que d’élus et souvent c’est la fai-
blesse des déchus qui fait valoir, lorsqu’on en fait la comparaison,
qui donne la valeur, la grandeur des €lus. Mais je veux parler de tous
en leur donnant la place qu’ils méritent et aussi dire qu’il est bien

30



difhcile de faire de I'art, de devenir un maitre. Combien parmi ces
ratés ont pourtant cssay¢ de mettre toute leur ame, tout leur talent
qu’ils n’avalent peut-étre pas, si vous voulez. Mais ils auraient
probablement été des plus heurcux §’lls avalent pu arriver au succes,
[aire vraiment de 'art; il ne leur a pas été possible malgré toute leur
bonne intention. Alors ce sont peut-étre des victimes qu’il faut
plaindre un peu et leur donner un tout petit coin du cicl. Mais
combien d’autres ratés, par leur paresse, leur prétention, leur in-
souciance a ne pas travailler & deventr meilleurs, sont restés dans leur
écorce épaisse a passer leur vie a se laisser vivre. Leur vie a ét€ inutile
pour I'art, pour leur pays et pour tout le monde; ceux-la ce sont dc
pauvres malheureux qu’ll ne faudrait presque pas ménager: ils sont
condamnés d’avance par les hommes et le temps qui les latssera
tomber dans "oubl1. Plus ren.

[’avant-derniére génération des artistes de mon temps, encore
jeunes, trop jeunes pour avolr eu le temps de donner toute la ple-
nitude de leur talent, méme a quarantc ans, on a pu ddja fairc de
belles choses ou donner les plus belles promesses. Mais s'il y a du
talent, avec Pexpérience qu’ils peuvent acquérir, ils pourront faire
encore mieux plus tard. Donge, je peux difficilement porter mon ju-
gement sur des choses qu'ils n'ont pas encore produites. Alors at-
tendons un peu plus tard. En attendant, je peux parler des quelques
ceuvres accomplies qui nous donnent les plus belles promesses.

Vient ensuite la jeune génération que je ne peux pas juger du
tout car elle fait en ce moment son éducation artistique dans les
Ecoles des Beaux-Arts de la Province. Comme ces éléves ont presque
toutes les facilités pour étudier sous une bonne direction, nous devons
espérer, étant donné la quantité qui se dirige vers les beaux-arts. Si
chacun d’eux ne devient pas un grand artiste, 1l aura tout de méme
recu les notions du beau qui logiquement devraient contribuer a
développer le golt du beau dans tout le pays et la province de
Québec en particulier. C’est le moins que nous attendons d’eux. Il
faut toujours espérer, méme en art ici, malgré que les esprits semblent
avoir pris une mauvaise direction ultra-moderne qut ne s’harmonise
pas tres bien avec le sentiment de l'art, du moins celul que on
connatt et 13, on se demande quelque { ) quel art va-t-il étre et la
préférence de cette jeune génération.

Le jugement que je vais porter sur la valeur de chaque artiste
sera sans parti pris. Je me dépouille de mon moi, de mes préférences,
de toute rivalité, de toute rancune qui n’existent pas d’ailleurs. Je
base surtout mon verdict sur le jugement déja porté, déja donné par
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les hommes dans les expositions, dans les succés remportés, juste-
ment mérités. Je tiens compte aussi des artistes incompris de leur
temps, 'l y en a, parce que leur art est difficile & comprendre mais
qui le seront peut-étre plus tard.

Il y a une chose cependant ou je serai peut-étre dur: c’est la
paresse que je méprise, car je trouve coupable celui qui avait du
talent et qui n’a fait aucun effort pour le développer. Celui-la n’a pas
le droit de passer sa vie a ne rien faire et par la, la rend nulle dans
un pays comme le notre ot il y a tant a faire du c6té de I'art, pour
nous montrer du moins égal aux pays qui ont une histoire de l'art,
car c’est la ou 'on voit la démarcation de I'intellectuel et de la ci-
vilisation. Je voudrais que chacun fasse sa part; si tel arrivait a étre
le cas, nous pourrions étre fiers de nous. C’est une des compensations
vers laquelle tout homme libre et généreux doit aspirer. Mo1 qui
cherche a donner 'exemple et dont 'oeuvre est peut-étre discutable
comme valeur, si d’autres mieux doués que moi se laissent aller a une
insouciance paresseuse, ceux-la sont coupables. Je voudrais qu’ils en
fussent punis par 'oubli. Je les méprise d’avance car 1ls n’ont pas
mérité de vivre.

Vous trouverez aussi les noms qui forment la liste. Plusieurs ne
sont pas de vrais artistes, si on exigeait des preuves. Ceux-la font
partie du rapaillage fait dans un but historique. Les hommes et le
temps les jugeront plus tard. J’a1 voulu parler de tous ceux qui ont
voulu essayer de faire de l’art et parmi ce nombre, peu sont élus.
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Napoléon Bourassa
1827-1916

Napoléon Bourassa est né a I’Acadie (Quebec) et a fait
ses ¢tudes au College de Montreal. 1l abandonne rapidement
[ étude du droil pour suivre des cours de peinture chez; Theophile
Hamel. De 1852 a 1853, il séjourne en Europe, d'abord a
Paris, puis a Florence et @ Rome. C'est a Rome que s’exerce
sur lui Uinfluence du peintre Friedrich Overbeck, chef de lécole
mystique allemande. En 1859, il entreprend 1. Apothéose de
Christophe Colomb dont Uesquisse sera exposée a {"Ex-
position universelle de Paris en 1863.

Pendant de nombreuses années, Napoleon Bourassa
partage son temps entre La Revuce canadienne, ou parait
son roman Jacques et Marie, ef {enseignement du dessin a
la Societé des artisans canadiens-frangais. De 1870 a 1872, il
exécule les murales de la chapelle de Nazareth, a Montréal,
et de 1872 a 1880, 1l congoit les plans el la decoration de la
chapelle Notre-Dame de Lourdes, également a Montréal. Il
Jait deux autres séjours en Europe, en 1877 et 1588-1889. De
1890 a 1904, ses principales realisations sont le monastere et
léglise des Dominicains a Saint-Hyacinthe, ainsi que les eglises
de Montebello et de Fall River. [l meurt a Lachenaie en 1916.
(RCA 1580)

Parmi les artistes de mon temps et de la pre-
miere heure, je place Napoléon Bourassa, architecte,
peintre, sculpteur, écrivain et musiclen. J'al connu ce
brave homme quand j’étais jeune; je commencals ma
carriere d’artiste et lul terminait la sienne. Je me
souviens encore de I'avoir rencontré sur la rue Bon-
secours. Il montait la rue avec une démarche fiére et
hautaine, la téte a chevelure blanche et abondante,
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I. Vair Alexandre
Carli,

2. 1l s’agit
d’Augustine qui avait
fait un premier séjour

a Rome de 1884 &
1887 et qui y vécut par
la suite plus de quinze ans.

3. D’apreés Annc
Bourassa, sa tante
Augustine avait prévu
deux musées Bourassa,
I'un 4 Montréal et
I'autre, & Montebello.
(Voir Raymond
Vézina, Mapoléon
Bourassa, p. 46).

4. L'Apothéose de
Christophe Colomb que
Napoléon Bourassa
avait entrepris de
transposer sur toile de
1904 2 1912 et qui cst
restée inachevée,
L’ccuvre se trouve
aujourd’hui au Musée
du Québec.

un ccil noir et percant; unc barbe lui décorait éga-
lement [e bas de la figure. Ce jour-la, 1! se rendait,
comme 1l le faisait assez souvent, chez Carli, mar-
chand de statucs religieuses. Alexandre Carli, artiste
lui-méme, fut longtemps I’ame de la maison Carli
dont je parlerai plus loin’. Pour le moment, il s’agit
de Napoléon Bourassa qui fut certainement I’artiste
le plus considérable de son temps, dans la province
de Québec et probablement du Canada.

Nous pensons que parmi les églises dont il fut
I'architecte, Notre-Dame de Lourdes est certainement
son ceuvre la mieux réussic. Bourassa décorait aussi
les églises dont il avait fait les plans. Alors, par son
architecture et par sa peinture, 1l pouvait tout faire
converger vers un but, I'harmonie d’'un ensemble
suivant son esprit. Il avait été influencé par la dé-
coration des églises de Rome ou I'on trouve beaucoup
en peinture. On 1mitait des moulures, on imitait
méme des autels en peinture dont il faut s’approcher
bien prés pour bien voir que ce ne sont que des imi-
tations. Bourassa a imité des moulures, mais toute
cette décoration avec des tons plutdt gris qui donnent
un {air) distingué. )

Comme peinture de chevalet, 1l a peu produit.
Quelques années apres, sa fille?, qui avait passé
quinze ans a Rome, revenue chez son pére, voulant
donner plus de relief a la valeur d’artiste de son peére,
nous avait invité a voir, et en méme temps, elle es-
pérait qu’elle pourrait installer 'ceuvre de son pére
dont elle aurait la garde. Elle n’a pas réussi®. Il y avait
entre autres, une grande toile de tons noirs et blancs
comme 1l le faisait souvent dans ses décorations. Cette
grande toile était intitulée je crois, L ’Apothéose ou le
peintre avait voulu grouper des Canadiens, (hommes)
politiques et autres, les plus marquants dans I'histoire
canadienne*. Au point de vue peinture, ce n’était
certainement pas des plus heureux.

Comme écrivain, facques et Marie devait avoir de
la vogue 2 son époque. J’en ai déja entendu dire du
bien par des hommes de lettres. Comme musicien, ¢a
devait plutdt {étre) une distraction, car je ne crois pas,
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Napatéon Bourassa, Autoportrait. (Musée du Québec)






que je sache, que Bourassa ait composé de la
musique’. Toutes ces choses ont peut-étre la valeur
de sa sculpture; il a si peu produit qu'il faut étre gé-
nereux a son ¢gard pour en parler car tout ce que j’al
vu en sculpture signé de Bourassa® est une téte de son
beau-pére, le fameux Papineau, tribun ct patriote’.

Comme époux, comme caractére, si I'on juge par
ses descendants®, 1l devait y avoir un indice chez lui
d’intransigeance, ce qui a €té probablement la cause
qu’il ne put s’entendre avec les autorités du clergé
lorsqu’il s’agissait de la construction d’une éghse dont
il aurait pu préparer les plans. Et que reste-t-il au-
Jourd’hui a part ses églises que la pioche des vandales
des temps modernes démolira peut-¢tre bientot car
le pic ne respecte plus rien”.
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5. Grand amateur de
musique, il jouait du
violoncelle.

6. Napoléon Bourassa
a sculpté un bas-relief
de Frangois Bourassa,
son pére, un médaillon
ct un has-relief de
Louis-Joseph
Papincau.

7. Il avait épousé
Azélie Papineau en
1857.

8. L'auteur fant
stirement allusion
Henn Bourassa.

9. Ainsi la chapelle de
Nazareth a été¢ démolie
cn 1960 mais les
fresques ont ¢té
découpées; certaines
sont conservées a
IOratoire Saint-
Joseph.



Philippe Heébert,
Monument de Maisonneuve.

. Appeté a Pépoque
Satnte-Sophie
d’Halifax.

2. La famille d’Alfred
Laliberté a vécu a
Sainte-Sephic i partir
de 1891,

3. 1l faut comprendre
ict le goat des choscs
de Tesprit.

4. L'ascendance
acadicnne de la famille
Hébert ese conlirmée
par Bruno Héher.

5. Entre autrcs,
Benjamin Sulie,
Charles Gill.

Philippe Hébert
1850-1917

Philippe Hebert est né en 1850 «dans la_forét de Sainte-
Sophie d’Halifax». Peu attire par le travail de la lerre, il
s’engage en 1869 dans les Zouaves pontificaux el passe {rois
ans en ltalie. Apres un séjour chez le sculpteur Adolphe Rho,
a Bécancour, il pourswil son apprentissage auprés de Napoléon
Bourassa & Montréal et travaille au chantier de Notre-Dame
de Lourdes.

De 1879 a 1887, il se consacre a la decoration de leglise
Notre-Dame d’Ottawa et é celle de Notre-Dame a Moniréal
ou il execule, entre autres, les stalues qui ornend la chaire. Les
monuments commemoralifs el ses neuf statues de la facade du
parlement de Québec ont été réalisées entre 1887 et 1894, plu-
steurs au cours dun sejour de six années a Paris. A son retour
a Montréal el jusqu’a sa mort, en 1917, Philippe Hébert a
sculpté plusieurs monuments importants de Montreal. (ARCA

1905, RCA 1906)

Celui-ct fut sculpteur seulement mais un sculp-
teur fils de bons cultivateurs de Sainte-Sophie de
Mégantic'. Cette famille probablement douée d’une
ntclhgence au-dessus de la moyenne des cultivateurs
que j’ai connus a Sainte-Sophic® par ses gotts de
grandeur? (était) d’'un commerce agréable. 1l est
probable que tous ces Hébert ¢taient de descendance
acadienne car ils avaient certaines coutumes qui
s’approchaient des coutumes francaises”,

Celui-c1 qui pour étre plus ou moins travailleur
ct brillant tout jeune, s’est révélé plus tard un grand
travailleur et un affiné finaud qui avait acquis ces
qualités au contact des artistes et hommcs de Jettres
qui furent ses amis”.

36



Philippe Hébert a produit beaucoup de monu-
ments et de statucs a Québec, a Montréal ct a
Ottawa®. Il y a de ses monuments qul sont bien ex-
cepté que c’est presque toujours le méme quil a fait,
par le méme piédestal, le méme [0t. Enfin, ses mo-
numents sont 1 que tout le monde peut juger et re-
marquer le méme fat et le méme arrangement des
figures au bas. D’ailleurs, ce défaut lui a été reproché
de son vivant par un Francais venu pour installer un
monument de sa fagon”. On a aussi fait le rappro-
chement (dej quelques-unes de ses statucs installées
sur la facade du Parlement de Québec”, mais il faut
ajouter que toutes ces critiques ont été faites par des
rivaux qui avalent a le démolir. Pour ma part, jc le
juge au-dessus de tout cela et ses statues a Québec
sont bien. Je voudrais les avoir signées mol-méme.

On a aussi prétendu qu'il se {aisait aider a Paris
par des artistes plus forts que lui, cc qui a fait dire au
consul du Canada a Paris en parlant d’un départ de
Philippe Hébert pour le Canada, alors cc consul, (ils
de Voltaire, disant avec une expression d’ironie: «(a
lui colite beaucoup a Hébert de laisser son talent a
Paris.» Celui-ci n’¢tait pas un rival, peut-¢tre avait-
il des amis frangais a protéger au détriment de notre
bon sculptcur canadien.

Ce que I'on peut reprocher a Philippe Hébere,
c’est d’avoir surtout travaillé pour des choses
commandées pour de I'argent, car il ¢tait amoureux
de l'argent. Il pouvait inventer toute une mise en
scéne pour ne pas donner de pourboire a des ouvriers
qui le servaient, quitte & sc vanter apres qu’il les
avaient roulés.

A part son Sans merc” qui est bien, je ne crois pas
qu’il ait exécuté d’autres figures, des figures de musée.
Des petites statucttes, 1l cn a fart plusicurs parce qu’il
les vendait et savait les vendre; en somme, son amour
pour 'argent lc forgait a travailler pour tout ce qui
rapportait. Il est vrai qu’a son époque, il n’était pas
question de musée a Québec ni a Montréal. Il est
probable qu’il aurait changé sa production si on avait
fait appel a son talent pour meubler Jes musées
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6. Voir «l.iste des
euvres du sculptears
dans Bruno Hébert,
Phifippe Héberl, sculpleur,
p- 143-150.

7. 1l s’agic de Paul
Chevré (1867-1914),
auteur du monument
de Champlain (1898)
qui surplombe la
terrasse Duilerin, &
Quéhec; des statues

o Honaré Mercier (1912)
et de Frangots-Xavier
Garnean {1912)
également a Quebee et
de la statue de La
France (1913}, devant
I"Union frangaise,
Square Viger, &
Montréal.

8. Les statues de
Frontenac, Lord Elsin,
Michel de Salaberry,
Montcalm, Wolfe ¢l
Lewis, sans compler La
Jfontaine des Abenakis ¢t
Le pécheur o la nigogy.

9. Sans merci, copic
réduite de 'ocuvre
monumentale.



10, Sous lc titre
«Statucttes ot
hronzes», Bruno
Héhert a dénombré
trente-huit ceuvres.

1. On trouve des
acuvres de Philippe
Hébert a Halifax,
Hamilton, Calgary,
New Westminster, St-

Jean (N.B.), Trois- Riviéres

et Grand Pré (N.E.).

12. En 1885, «il
partcipe a ¢¢ Concours
qui groupe dix-sept
artistes dont quelques
Européens de talent
reconnu. Le projct
soumis par Philippe
Hébert est primé, ce
qui lui vaut une bourse
de 1000 $ et 'honneur
d’ériger le premier
monument de la
colline parlementaire.»
Bruno Hébert, op. cit.,
p. 64-65.

V3. La reine Vicloria
{1900), Mackenzie
(1899), en
collaboration;
Macdenald(1895).

14. Le monument
Maisonneuve, Place
d’Armes 4 Montréal, a
été inauguré le ler
juillet 1895,

t5. Edouard VII{1915)
au Square Philips a
Montréal, Mer Bourget
(1903) devant la
cathédrale Marie-
Reine-du-monde; fohn
Young (1911}, Place
Royale & Montréal,;

Jeanne Mance (1909)

devant 'Hotel-Dieu de
Moaonuréal.

16. Mer Laval (1908) &
Québec.

canadiens'. Malgr¢ ce que Pon peut dire de bien ou
de mal de lui, il est encore une belle figure d’artiste
au Canada et il est de ceux qui vivront dans lhistoire
‘de ’art canadien.

Pour Philippe Hébert, 1l est peut-€tre inutile que
je chante la valeur de chacune de ses ceuvres. Mais
comme elles sont la exposées aux regards du public
et du connaisseur qui pourront toujours les juger a
leur juste valeur.

Parmi ses monuments érigés dans les grandes
villes du pays", citons son George-Etienne Cartier 2
Ottawa qui fut son premier concours ou 1t décrocha
la palme. Cette (ccuvre) nous montre gu’il
commengait déja 4 étre maitre de son méder'
Toujours a Ottawa, La reine Victoria, Muackenzie,
Macdonald", tous bien exécutés, excepté {pour) celui-
ci la petite figure au bas du monument qui représente
la Confédération dont la facture est tellement difié-
rente, le modelé plus sensible que Pon serait porté a
croire qu’elle n'a pas été faite par le mémec sculpteur.
A Montréal, son Maisonneuve'* semble avoir été, pour
le moment des débuts, le plus heureux. En effet, ce
monument est probablement le plus intéressant de ses
monuments. Il en a fait beaucoup d’autres, mais pas
mieux réussis, plutdt moins bien: Edouard VII, Bourget,
Young, feanne Mance®. A Québec, Laval', et quelques
autres moins importants.
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Arthur Vincent
1852-1903

Jusqu’a maintenant, nous savons peu de choses sur f.
Arthur Vincent. A part ses monuments dans le quartier Saini-
Henri, a Montréal, on connail de lui la sculpture du baldaquin
de la cathedrale. Le 28 mai 1884, La Minerve suggére a ses
lecteurs d°aller voir la statue du capitaine Joseph Brani, euvre
de Vincen, exposée dans la vitrine de M. Dawson, rue Saint-
Jacques. Enfn, un jowmaliste de La Minerve (19 septembre
1684) rappelle qu’Arthur Vincent vient de lerminer une statue
de dix pieds et demi de hauteur pour le collége des Oblats, a
Oltawa. Par aillewrs, on (it dans La paroisse d’Olivier
Maurault, @ propos de la chapelle du Sacré-Ceur - « L autel,
le retable (et sans doule les vingt statues qui les ornent} et la
grande porte d'entrée sont de M_J. Arihur Vincent, le sculpieur
du baldaquin de la cathédrale.» Ces sculptures et celles
d’Olindo Gratton ont disparu lors de Uincendie de la chapelle
du Sacre-Ceur, en décembre 1978.

Je ne peux pas dire que j’al connu celui-ci inti-
mement. 1’abord notre différence d’age m’aurait
interdit tout de suite tout sans génc. Je suis allé a son
atelier quil avait dans une petite (ruc) prés de la rue
Saint-Laurent et Vitré par 1a, ot il y avait le petit
théatre Bijou tout prés de 12", Je parle de ce théatre
car I’histoire du sculpteur Vincent se rattache a ce
théatre Bijou. Je me souviens encorce de 'impression
que m’avait faite 'inténeur de son atelier. Tout péle-
méle, sans ordre et 1] y avait des sculptures, si peu de
choses d’art, une hibliotheque dans un coin avec
quelques livres de petits formats, enfin Pensemble de
tout ga resscmblait plutdét a unc fonderie qu’a un
studio d’art.
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1. Dans le Lovells
Mantreal Directory, on
trouve le nom
d’Arthur Vincent de
1870 2 1901, 1} change
fréquemment
d’adresse, mais au
moment au Laliherté
le rencontee, 1l hahite
rue Lagauchetiére pres
de St-Dominique.



2. Voir Antonio
Leroux.

3. lis’agit du
haldaquin de la
cathédrale Marie-
Reine-du-Monde.

4. Le monument de
Jacques Cartier (1893)
au Parc Saint-Henrr ¢t
le monument de Pierre
Le Moayne d’fberville
{1898), Square
d’Iherville. e
monument actuel en
ciment a remplacé
I'acuvre originale a la
fin des années
cinquante.

J érais pénétré dans cet atelier, ce n’était pas que

J’avais recu linvitation, non, j allais chez un cama-

rade de I'école du Consecil des arts et métiers au
Monument national, rue Saint-Laurent. Ce cama-
rade, Antonio Leroux? travaillait pour Vincent a
I'exécution du baldaquin®; celui-cl avait méme ¢té a
Rome pour prendre des mesures, des proportions sur
le baldaquin de Saint-Pierre de Rome, pour le compte
de I'évéché de Montréal. En somme, c’est a peu prés
avee deux autres choses ce que 'on peut voir de
Peeuvre de Vincent. Lon peut voir aussi une statue
de Lemoyne d’Iherville a Saint-Henri ou a Sainte-
Cunégonde, pres du chemin de [er par la: clles n’ont
aucune valeur d'art™.

Il faut ajouter que Vincent a travaillé assez
longtemps dans unc fonderic & faire des modéles
servant a faire des moules 4 la fonderie. C'est ce qui
lui a sans doute enlevé Pinspiration des envolées d’art
et Je crois aussi qu’il n'avait pas 'amour du travail.
En revanche, je crois qulil avait l'amour du désordre
dans son ménage, dans sa vie privée; c’est ce qui lui
a gaché sa vie, avee une fin assez lamentable. Enfin,
Arthur Vincent avait unc stature assez imposante, un
beau port, une belle téte d’artiste avec une chevelure
grise, abondante et longue, un grand chapeau aux
Jarges bords qui tui donnait une allure de Buffalo Bill.
Enfin, quest-ce qui a manqué a ce Canadien venu a
la premiére heure pour fairc cc qu’il a fait vraiment,
tout cn tenant compte de I'époque ou 1l n'y avait
presque rien ici comme art? Seulement de la manicre
qu'll a passé sa vie, perdu son temps a des choses
vaines nous facilite grandement la réponse. Clest que
Vincent n’avait pas la vocation de art. Tl lur man-
quait le travail, inspiration, la culture intellectuclle,
Ja volonté et I'ordre. I n’est pas ¢tonnant apres cela
d’avouer qu’avec son physique a la surface si pro-
metteuse, 1l a donné si pcu en réalisation.
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Louis Jobin*
1845-1928

Lowis Jobin est né @ Saint-Raymond, comté de Portneuf
el a passé son enfance a Pont-Rouge. Un professeur de gram-
maire décéle les aplitudes du jeune homme qui entre comme
apprenti-sculpteur chez Frangois-Xavier Berlinguel en 1865
Trois ans plus lard, il part pour New York ou il travaille
pendant un an pour le sculpteur anglais William Bolton, puis
pour des sculpteurs allemands. 11 vevient a Montréal en 1870
el sculpte principalement des enseignes pour les marchands e
des figures de proue. Lassé de ce genve de ravail, il décide
d’ouvrir un alelier a Quebec en 1875, Lors du grand incendie
de Quebec en 1878, son atelier est détruit. Le deuxieme brilera
également en 1896. Jobin s'etablil alors a Sainte- Anne-de-
Beaupre ou il travaille jusqu'a sa retraite en 1925.

Un des derniers représentants des grands sculpteurs sur
bois, Louis fobin a sculpte un grand nombre de statues reli-
gieuses, calvaires et monuments au Sacre-Cuwur. 1 est Uauteur
de la Vierge du Cap Trinilé qua surplombe le Saguenay (1881)
el du monument équestre de Saint-Georges Ouest, en Beauce

(1910). Plusieurs de ses wuvres se trouven! aujourd hui au
Musée du Quebec.

Ce brave sculpteur sur bois que je n'ai pas
connu ¢n personne, je le connais sculement par
quclques statues de bois sculptées de sa main ou Jai
(vu) la d’aillcurs fa méme habileté et le manque de
soullle de art. Il savait biecn manier la gouge, mais
sous scs coups de gouge, 1l ne se dégage aucunce sen-
sibilité. En plus, il y a parfois des manques de pro-
portion {qui} dénotent qu'un tas de choses échap-

Iitre du manuscrit: «Louis Jobin, sculpteur sur bois»,
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[. Marius Barbeau
(1883-1969).
Anthropologue,
folkloriste et
professeur. 1l a éié
cthnographe au Musée
national de ’'Homme,
a Ottawa a partir de
1915. Alfred Laliberté
fait probablement
allusion aux articles de
Barbeau parus dans
les journaux de
I'époque ou Au crur de
Québec paru en 1934
puisque Louis fobin
statuaire a ¢t¢ publi¢ en
1968.

2. Dans la lnérarchie
des valeurs d’Alfred
Laliberié, la sculpture
sur bois n"appartient
pas & lart.

patent 2 I'inexpérience de I'art de ce brave Louis
Jobin et le s1 (peu) d’¢loges que je fais de son ceuvre
balance peut-étre avec le trop d’éloges que lui a
adressés M. Marius Barbeau, homme de lettres a
Ottawa', et (pour) ceux qui désireraient vraiment lire
du bien de la sculpture de Jobin, il en fait presqu’un
demi-dieu, et c’est pour diminuer un peu I’'exagéra-
tion de notre ami Marius Barbeau que je n’hésite pas
a lui donner le mérite qu’il a, mais pas plus, et au licu
d’un demi-dieu comme 'a proclamé Barbeau, jen
fais un sculpteur qui n’a jamais senti la vraie inspi-
ration de Part?.
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Louis Jobin, o chef mdien. (Musée du Quebee)






William Brymner
1855-1925

Wiiliam Brymner est né a Greenock, en Ecoxse, el sa
SJamille arrive au Canada en 1857, I fait des études en ar-
chitecture a Oltawa on son peére sest vu confier la tache de creer
les Archives canadiennes. £n 1878, il va etudier ¢ Paris, d
{"Académie Julian, dans les ateliers de Bouguereau el de Tony
Robert-Fleury. Il suit ¢galement des lecons de Carolus-Duran.
Il revient au Canada en 1885, se fixe a Montreal et prend la
direction des Montreal Art Association Schools. Il y enseignera
pendant trente-cing ans, de 1886 a 1921, d’ou Uimportance
primordiale de son réle dans la formation d’un grand nombre
d'artistes canadiens. Durant ces nombreuses années, il peindra
(éte en Furope, a {lle d’Oriéans ou a son atelier de Saint-
Fustache qu'il partage avec Maurice Cullen. De 1909 a 1918,
il est president de la Royal Canadian Academy. William
Brymner est mort au cours d’un séjour en Angleterre, a Wal-

lasey. (ARCA 1883, RCA 1886)

Voila un excellent artiste que j’at bien connu ct
tous les artistes de ma génération car il a joué un
grand role dans I’art chez les artistes de Montréal,
ayant été professeur a I'Art Association peut-étre
depuis sa fondation, et ¢’¢tait a cette cpoque la seule
ecole séricuse 1c1, & Montréal. Alors William Brymner
présidait a 'enscignement de I'art comme 1l présidait
ausst au jugement ct a l'installation des peintures et
des sculptures exposées dans les salles de 'Art As-
sociation qui a commencé, je crois, au Carré Philips'.

Il serait curieux dc faire la listc des noms de tous
ceux qui ont regu des lecons ou des conseils de
Brymner. Il avait la réputation d’étre sévére, juste ct
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. L’Art Associi-tion
occupait ¢n cffet le
coin nord-est du
Square Philips, de
1877 2 1912,



2. «La maniére de
I’Ecole», c’est-a-dire
I'académisme tel que

transmis dans les
atcliers francais de la
fin du 19" siccle.

3. Brymner peignit
Femme nue cn 1915,
Cette wile serait unc
réponsc i un critique
du Herald (1914) qui
déplorait 'absence du
nu dans lcs expositions
canadicnnes.

4. La princesse
Patricia, fille du Duc
de Connaught,
gouverneur général du
Canada de 1911 a
1916.

sincére. En effet, ce type, Ecossais d’origine, inspirait
la confiance et la crainte en méme temps. Comme
peintre, il a peu (produit) a cause d’une partic de son
temps qu’il donnatt a 'ensergnement et comme tous
ceux de sa race, son Imagination n’était pas trés vive
de méme que Pexécution était assez longue. Il avait
une valeur comme peintre car i €tait bon dessinateur.
Sa peinture n'était peut-étre pas des plus sensibles de
forme et de couleur, mais il était ferme et sincére; c’est
déja deux belles qualités. Chose curieuse, un artiste,
dont je ne mets pas en doute le jugement, me disait
un jour que Brymner était plus fort comme aquarel-
liste qu’en peinture et cependant dans ses expositions,
on pouvait surtout voir ses peintures, figures, portraits
mais toujours traités a la maniére de I'Ecole, a
'époque ou 1l fit son éducation de peintre par des
lecons recues de professcurs qui étaient déja de la
vieille école dont la transition ne s’¢tait pas () par
tous les peintres frangais et anglais”.

Chose curicuse pour un homme que les moeeurs
et la sobriété { ) et assez age pour avoir I'expérience
de la vie commettait pariois des audaces, en méme
temps des naivetés qui ont dépassé les plus débauchés
en question de peinture. Il avait exposé une fois unc
figure de femme nue étendue, un peu de travers sur
un divan, les jambes écartées, dans une pose tout a
fait indécente. Cette femme aurait pu étre trés sug-
gestive si elle avait vraiment été réussic comme cou-
leur, comme chair, comme dessin, mais ¢’était une
laideur, une carcasse dont la peau, d’un ton plus que
malade, enveloppait les os dont nous n’étions pas
certains §’ils pouvaient exister en-dessous. Et bien,
avec son influence, il finit par la faire acheter pour la
faire accrocher dans un musée a Ottawa si bicn que
la princesse Patricia®, dégoiitée de voir ce lambcau de
femme a la vue de tous les visiteurs du musée, la fit
disparaitre pour I'installer je ne sais ou’.

On peut trouver d’autres exemples d’hommes
les plus sobres, les plus honnétes qui commettent de
ces audaces presqu’impardonnables. Vers la fin de sa
vie, on le trouva un matin presqu’inerte, paralysé.
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William Brymner, Nu. {Musée des beaux-arts du Canada)






Revenu un peu micux, il se maria avec une femme, 59 I1a épousé, }v;n
. . 5 1917, Mrs. Larkin qui
h M
amc (.:lep’ms lqngtemps - Emoum?[ son homme de aurait éié seeréaire 2
soins, il vécut, je crois, onze ans aprés. Cet homme fut  Art Association. Les
un gentleman, mais il ne laisse pas beaucoup de belles  archives ne conservent

choses pour la postérité dans les musées aucun renscignement a
p P : : son sujct.
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1. Il faut cntendre ici,
de la ville de Québec.

Charles Huot*
1855-1930

Peintre religieux et peintre d’histoire, Charles Huol est
né a Quepec. Il n'a que dix-neuf ans quand il arrive a Paris
ou, pendanl cing ans, il étudie avec Alexandre Cabanel, a
"Ecole des Beaux-Arts. 1l vil en France quatorze ans; il y
peint, participe a diverses expositions el voyage a travers le pays.
Pendant celte période, il se peut qu’il ait élé illustrateur pour
des editeurs. fon 1885, il épouse Louise Schlachter, fille d’un
pasteur du Nord de UAllemagne el rentre au Canada en 1886
pour mettre au poind le projet de decoration de ['église Saint-
Sauveur, a Québec. 11 exéeute celle commande de treize lableaux
en Europe et revient en 1890 pour Uinstallation de ses wuvres.
En 189, il séjourne & Rome el voyage en Ialie. En 1900, une
retrospective de ses wuvres a liew a Québec. De 1910 et jusqu’a
sa mort, Charles Huol consacre lowd son lemps a la réalisation
des grands lableaux d’listoire qui le rendront célébre.

Jai rencontré ce bon peintre québéeois' pour la
premiere fois en 1907 sur le batcau qui me ramenait
au Canada en compagnie de 'ami Suzor-Coté dont
je parlerai plus loin. En elfet, le deuxié¢me jour de la
traversée, je vis un homme assez agé par ses cheveux
et sa barbe blanche, une belle téte d’aruste. J’al senti
tout de suite qu’il était un des notres par sa conver-
sation et son langage avec Suzor-Coté. Suzor a fait la
présentation; il le connait depuis longtemps mais pas
mol, trop peu renseigné sur les hommes et les arts de
mon pays.

La conversation de Charles Huot roulait tou-
jours sur les artistes, la pemnture, la maniérc de
peindre de ['un et de 'autre et Suzor était ’homme

* Titre du manuscrit: «Charles Huot de Québhees.
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qui pouvait lalimenter ayant déja vécu longtemps a
Paris ct (¢tant) renseignd sur la valeur et la mameére
de chaque peintre a Pans comme au Canada. Alors,
je profitais du savoir de mes deux ainés.

La longue traversée me permit de connaitre plus
intimement Charles Huot. Le peintre québécons étant
veuf] il voyageait avec sa lille unique?. Je crois qu’il
revenalt d’un s¢jour en Allemagne ou il avait vécu
quclques années”. 11 vécut aussi en France ct je crois
que ¢est 12 méme qu’il a fait son éducation’, Je ne
m’explique pas trop son pcu d’amour pour le Fran-
cais. Il avait unc expression a fui en les appelant
«maudits Frangais» cn s’ouvrant peut-Ctre trop la
bouche en prononcant «Frangais» qui était vraiment
une prononciation des Canadiens qui se soucient peu
du beau langage.

Quant a sa fille unique qui avait été ¢levée avee
ses caprices, elle en avait parfois qui manquaient de
retenue ct de bon scns. Le pére, toujours conciliant,
semblait trouver naturels les caprices. Je crois méme
que sa femme défunte était unc Allemande. Voila
peut-étre la raison pour laquelle il préférait 'Alle-
mand au I'rancais.

Je me souviens qu’il aimait beaucoup a parler
d’archéologie. Il avait I’air trés renseigné. A cette
conversation, je préférais m’eftacer. Il avait trouvé a
bord des ofliciers a qui il pouvait causer de cette
science”,

Comme peintre, ¢’était un vicux de la vieille. 1
aurait €té trés difficile de lui faire avaler la peinture
ultra-moderne. Il a beaucoup peint pour les églises de
la province de Québec®. De sentiment religieux lui-
méme, jusqu’a croire aux revenants par une vision de
sa femme morte qu’il nous racontait lui-méme, et il
semblait convaincu de la vérité.

Nous comprenons alors ayant trop longtemps
(peint) pour les églises (... ment) et 2 bon marché, il
a dii gater un peu son talent de peintre, mais ¢’étatt
le seul moyen de gagner son pain.

11 semble qu'il serait peut-étre difheile de trouver
des ceuvres de Charles Huot; cependant, j’ai vu unc
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2. Louise Huot cst
deeédée en juin 1907
au cours d'un séjour
de la famille en
Normandic et en
Bretagne. Sa fille Alice
avait alors vingt-ct-un
ans.

3. 1l avait fait
plusicurs séjours dans
sa belle-famillc ety a
peint ses grands
tableaux pour 'église
Saint-Sauveur.

4. Avec Alexandre
Cabanel.

3. A I’Ecole des
Beaux-Arts, il aurait
suivi des cours
d'archéologic.

6. Les églises Saint-
Sauveur, & Québre ot
Saint-Patrice | 4
Riviere-du-Loup; la
chapelle de I'Hatel-
Dicu de Chicoutimi et
la chapelle du Lac
Bouchetie.



7. Le débat sur les
lanpues : seance de

U Assemblée législative du
Bas-Canada le 21 janvier
1793 (1910-1918);_Je me
souviens (1914-1920),
salle de "Assemblée
législative, Assemblée
nationale du Quchec.
Le Consell souverain
(1926-1931), salle de
Pancien Conseil
Iégistatif, Assemblce
nationale du Québec.

peinture au Musée de Québec, une figure couchée,
vraiment ¢tudifée, qui ressemble beaucoup & une
vieille peinture italienne.

Il a exéeuté deux grandes décorations: les scénes
des premiers parlements qui ornent les murs et le
plafond du Palais législatif de Québec’. Mort assez
agé, 1l fut certainement le meilleur peintre québécots.
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Charles Huot, Latelier du peintre. (Musée du Quéhec)






Hamilton Plantagenet MacCarthy+
1846-1939

Fils dun sculpteur de réputation, Hamilton P.
MacCarthy est né a Londres en 1646 [on 1885, il s°établit a
Toronto et y demeure lreize ans apres quoi, i se fixe @ Ottaroa.
I prend une part active a la vie culturelle de la capitale, el regoit
de nombreuses commandes de bustes d’hommes politiques ou de
monuments. Parmi les plus connus, le Monument de
Champlain ¢ Ottawa, le buste de la Reinc Victoria, an
Senat, le Monument aux héros de la guerre des Boérs,
¢ Québec, le Monument aux morts, @ Verdun. (ARCA
1886, RCA 1892)

Ma mémoire tenace me rappelle que j'ai vu le
sculpteur MacCarthy lors d’un voyage en chemin de
fer de Montréal a Ottawa. J'étais avee quelqu’un qui
le connaissait bien de vue. Je vois passer un monsieur
et, me voyant intéressé par le passage de cet homme
dans le train, mon compagnon me dit: « Ticns, mais
c’est le sculpteur MacCarthy.» En effet, asscz grand,
¢élégant, en complet gris, des cheveux et une barbe
grisonnants, I'air distingué ct 'allure de quelqu’un,
je lui trouvais une ressemblance avec la téte de
Mackenzie des chemins de fer, monument exécuté
par Philippc Hébert' et érigé a coté du parlement a
Ottawa. Et aprés avoir (vu) la sculpture de ce
sculpteur, j¢ me suis dit que c’est dommage qu’une
(téte) comme la sicnne qui pourrait étre 'enveloppe
d’un cerveau ot un beau talent serait possible, mais

* Titre du manuscrit: «Hamilton MacCarthy, sculpteur a
Otlawa».
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Hamilton MacCarthy,
Monment de Champleain,

1. Le monument de
I'Honorable (evander
Mackenzie, sur la
colline du parlement, a
é1é seulpté par
Philippe Hébert, en
1899, en collaboration
avee Hamilton
MacCarthy.



2. Benjamin Sulte
{1841-1923),
Journaliste, critique,
historien, traducteur a
la Chambre des
Communes avait servi
de medéle pour la
statuc de Champlain.

non, il n’existait pas dans cctte téte, et je ne me sens
pas la bienveillance assez prononcée pour chercher 2
le dénicher ot je suis convaincu qu’il n’a pas élu do-
micile dans cette téte-la, aprés avoir vu sa sculpture.

Parlons d’abord de son Champlain érigé dans le
parc en arriere du Chéateau Laurier a3 Ottawa. Ce
Champlain semble avoir [ait dans ses pantalons de-
puis des mois et il persiste toujours a porter les
mémes, ce qui n’est pas trés bien pour un monsieur
de son rang. Enfin, cette statue est mauvaisc de pro-
portions, de forme, avec aucune scnsibilité, Mais i1l y
a un autre coupable, complice pour l¢ choix de I'au-
teur de ce monument. C'est cet historien canadicn-
francais, hautement réputé comme historien, résidant
a Ottawa, que je ne nommecrai pas pour le punir,
sachant bien d’avance qu’il ne souflrira pas
beaucoup?. Pour I'historicn en général, la qualité de
la forme, la beauté d’une statue ne lui fair m chaud
ni froid. L'importance ¢’est que Champlain ait son
monument avec une inscription sur le piédestal bien
exacte. Le reste, les lignes, les proportions, la beauté,
il ne voit pas cela.

Je veux bien avouer en face du cel que
MacCarthy n’a jamais été un rival pour mol. Donc,
Je& n'aurals aucune rancune contre lul; ma sincérité
scule me fait dire toutes ces vérités. L’avoir ignoré
aurait ét¢ cn dehors de mon but: je ne veux ignorer
personne,
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Eugene Hamel*
1845-1932

Eugéne Hamel est né a Quebec en 1845, 11 étudie d'abord
avec son oncle, Théophile Hamel, puis a Anvers et a Bruxelles.
A Anvers, il travaille avec D. Bouffault pour le dessin, ef avec
Vanlérius, en peinture. Il étudie ensuite a Florence avec Can-
talmesse, de 1667 a 1870. 11 s¢journe également @ Rome de
1881 a 1884 ou il fréquente Uatelier de Mariani. A son relour
d’Europe, Eugéne Hamel s’installe a Québec el devient un
portraitiste recherché. Il a peint une sévie de portraits des pre-
sidents de ’Assemblée et du Conseil législatif. (RCA 1850)

En 1897, lors de I'Exposition provincale de
Québec', ou un espace était réservé aux beaux-arts,
a laquelle Javais exposé moi la statue de Sir Willnd
Laurier sculptée en bois?, la, je vis le peintre portrai-
tiste Eugéne Hamel. Il était a vernir le portrait de
I’honorable Parent, devenu premier ministre de la
Province i cette époque-la®,

Je trouvais par certains cotés une certamne res-
semblance entre la peinture et son auteur, je veux dire
Fugéne Hamel. Je ne me souviens pas que l'on ait
beaucoup parlé de lui 1c1 & Montréal. Il cst certain
qu’il était mieux connu a Québec et plus apprécié
aussl.

Ily a quelque temps, je regardais la liste des
noms des membres décédés de la R.C.A. et je trouvais
son nom comme membre'. C'est déja une prcuve
qu’il avait une certaine valeur comme portraitiste. Je

* Titre du manuscrit: «Eugéne Hamel, peintre de Québecs.
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I. It 0’y a pascu
d’exposition en 1897
mais en 1898,

2. Voir Alfred
Laliberté, Mes souvenirs,

p. 48.

3. Simon-Napoléon
Parent a é1é premier
ministre du Québec de
1900 & 1905,

4. Membre fondateur
cn 1880, il démissionne
en 1883.



ne me souviens pas plus tard d’avoir vu de ses pein-
tures exposées ic1 2 Montréal ou ailleurs. A I'époque
ou je le vis, 1l était déja d’age assez avancé. Il mourut
probablement, c’est ce qui expliquerait que on a vu
peu de ses choses en 1900 et apres.
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Fugéne Hamel, Awtoportraid. (Musée du Quéhee)






Louis Saint-Hilaire
1860-1922

Né @ Laprairie, Louis Saint-Hilaire a commence a
ctudier le dessin a U'Feole normale facques-Gartier, a Mon-
tréal. Il enseigne quelques annees aux Etals-Unis dans une
petite communauté_francophone du Michigan. L employeur de
la region, Joseph Grégoire, offre a Saint-Hilaire d'aller étudier
en Lurape. On le retrouve en 1880 dans les ateliers de Gérome
¢l de Jules Breton @ Paris, puis a Rome el a Florence. Durant
ce premier séjour, il réalise plusieurs copies dans les musées.
i1 effectue un deuxiéme séjour en Europe en 1887, celte fois
prolegé par eveque de Nicolet, Mar Gravel. A son relour, il
s’installe @ Minneapolis. Il part de nouveaw pour Rome, en
1891, pour remplir une commande d’une vingtaine de tableaux
religieux. Il profite de ce séjour européen pour s'inscrire a
UAcadémie fulian et a ! Excole des Beaux-Arts et travatller avec
Bouguereau, Benjamin Constant et Lefebvre. De relour en
1895, il sinstalle que[(]ues années & {"lle-aux-Noix, puis i
Saint- fean et finalement a Montreal.

Lowis Saint-Hilaire a laissé de nombreuses peintures dans
les gglises du Québec dont celles de Sainte-Martine, de Saint-
Romuald, de Saint-Sébastien. A Montréal, les églises Saint-
Sianislas de Kostka el Saint-Enfant- Jésus du Mile-Find
conservent de ses guvres.

Saint-Hilaire, mort déja depuis plusicurs années,
avall surtout un esprit assez inventif. Il avait, parait-
il, entrepris de tisser, de fabriquer des toiles pour les
peintres. Il réussissait a tisser vraiment de bonnes
toiles; malheureusement, 1l n’a pu tenir longtemps la
concurrence d’une maison beaucoup plus solide que
lut comme finance. Il savait réparer une peinture, la
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t. Il's’agit du
rentoilage, technique
qu’il avait apprisc
durant son séjour a
Rome.

2. Une lettre de
demande
d’autorisation pour
étudier dans les
galerics, datée de
Juillet 1882 et signée
H. Fabre, aux archives
de I’Ecolc des Beaux-
Arts de Paris, confirme
activité de copiste de
Saint-Hilaire.

toile méme. Il pouvait transporter une vieille peinture
dont la toile ne tenait plus sur une neuve'. Il avait
étudié comme tous les autres peintres pour produire
des ceuvres d’art. I1 s’est borné surtout a des essais qui
lui enseignérent tout de suite de ne pas aller plus loin,
Dong, il a surtout copié?, réparé.

Le meilleur souverir, qui est bicn triste en méme
temps, c’est un pique-nique qu’il avait organisé a
Lanoraie. 11 avait une idée: il avait une invitation du
curé de cette paroisse pour faire voir son chemin de
croix qu’il voulait lui faire réparer. Alors notre ami
Saint-Hilaire ne voulant pas s’embéter décide d’or-
ganiser un pique-nique afin de passer un beau (mo-
ment) sur les bords du Saint-Laurent. I était entendu
que Pon apporterait tout ce qu’il fallait pour faire la
péche et aussi faire quelques pochades car il nous
promettait des merveilles comme points de vuc. En
plus, nous apportions chacun notre diner. Tout ceci
faisait du bagage pour charger un mulet, et comme
Jétais le plus jeune, le plus fort, le plus résistant, cest
mol qui fis le mulet. Les autres étaient Suzor-Coté,
Saint-Hilaire, Franchére et moi, le mulet. Depuis ce
temps-la, j’a1 beaucoup plus de pitié pour les mulets.
Je trouve qu’ils n’ont pas toujours (tort) de s’cntéter
a ne pas marcher, conduits, poussés par des hommes
a porter des charges sur leur dos, dans un but in-
connu par eux ct ils ne profitent jamais de leurs fa-
tigues causées par un tas de choses sur leur dos, au
caprice de 'homme sans pitt¢ pour leurs semblables.

Rendus au bout de ile, nous décidames de
prendre notre diner avec les choses que nous avions
cmportées. Seulement, Saint-Hilaire n’avait (rien)
cemporté et nc voulait pas séparer avee nous. 1l
s’achéte 1a une bouteille de lait qui se trouvait sur,
¢tant donné la grande chaleur et le présage d’une
tempéte. 11 but son lait et pour faciliter la digestion
de son lait suri, 1l a fumé tout I'aprés-midi (comme)
je n’at jamais vu un homme fumer. Rendu au but,
chacun devait s’occuper sutvant ses aptitudes. Suzor-
Coté se mit sur le bord du quai pour faire la péche et
il ne pécha qu’une vieille botte. Franchére, tres faible,
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reprenait & manger de la ciboule en rapport avec son
régime et son estomac malade tandis que, pendant ce
temps-la, Saint-Hilaire (¢t mot) allions voir le curé¢ au
sujet du chemin de croix. Un passant cause avec
Franchére de sa maladie et (lui dit) qu’a un mille du
village, 1l y avait une source miraculeuse. Donc, nous
prenons le chemin, mol avec ma charge sur le dos,
pour aller vers Ja source pour la guérison dc notre
camarade. Aprés avoir marché le mille, et ne voyant
rien de miraculeux, on demandc a un passant qui
nous dit que cette source ¢tait encore a deux milles
plus loin. Découragés par la distance, on déaide
d’arréter a c6té d'unc maison abandonnée autour de
laquelle le foin était fraichement coupé. Ca sentait
bon la. Nous avons rachevé de diner tandis que Saint-
Hilaire installa son chevalet au milicu du champ pour
peindre, seulement, je vous pric de me croire, sa po-
chade n’a pas révolutionné la peinture. Un moment
plus tard, il nous fallut plicr bagages, chassés par une
averse qui tombait a torrent sur nous. Nous sommes
enfin revenus sains ct saufs a peu pres,

Quinze jours plus tard, nous avons recu la visite
de Saint-Hilaire venant nous remettre les quelques
sous, comme Il n"avait pas donné sa part dans les frais
de ce splendide pique-nique. (Il érait) tellement
changé, tellement faible qu'il perdit connaissance en
montant chez nous. 1l nous donnait 'impression avee
sa maigreur accentuée encore davantage qu'il y avait
un demi-siccle qu’il ne s’était rien mis sous la dent.
[l est mort quinze jours aprés. Je crois que sa vie a ¢té
un pique-nigue raté.

o
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1. Ces dates somt
¢erites on marge.

Edmond Meloche*
1855-1917

Frangois-Xavier- Edmond Meloche est né a Montreal.
Apprenti en méme temps que Philippe Hebert a Uatelier de
Napoleon Bourassa, il collabore a la décoration d’édifices
publics, religieux et civils. Devenu décorateur réputé, il est
nommé directeur de [’Eicole de peinture décorative de Montréal
(La Minerve, 6 mars 1894). A I’Exposition universelle de
Chicago de 1894, il remporte un prix pour ses plans d’archi-
tecture el de décoration. Meloche enseigne aussi au Conseil des
arts et manufactures de 1686 a 1699. En 1899, on le retrouve
a Paris auprés d’autres artistes canadiens.

Edmond Meloche s'est vu confier la décoration de (rés
nombreuses églises au Québec, entre autres: Champlain (1681),
Saint-Michel de Vaudreuil (1883), Saini- jean-Baptiste de
Rouville (1886-1887), Sainie-Sophie de Terrebonne (1891),
Saint-Roch de ’Achigan (1895). A Montréal, Saint-Vincent
de Paul (1890) et la chapelle Bonsecours.

Voila une vie, une carrié¢re d’homme pourtant
bien commencée en apparence ct qu finit d'unc
manic¢re lamentable. Il me semble de voir encore
Meloche au temps de sa grande prospérité. Ce petit
homme court de stature mais asscz rondelet, portant
haut la téte et toujours le chapeau de soie, avait lair
de quelqu’un. Je le connus lorsque j’¢étais éleve de
modelage au Conscil des arts ¢t métiers au Monu-
ment national, en 1897-1898'. Meloche a mémc fait
partic du Conscil des arts mais (ctait) trop artiste

* Tire du manuscerit: «Meloche, décorateur dcghscs».
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pour les autres membres du Conseil qui étaient des
épiciers bien indifférents a la beauté ct a la connais-
sance de I'art. Celui-ci ne s’ecntendait pas trés bien
avee eux, ils ont vite trouvé le moyen de I'éloigner du
Conseil.

Ici je dois avouer que Meloche a joué un role
dans les débuts de ma carriére d’artiste lorsque j'étais
¢léve au Conseil des arts. C’est Meloche qui avait
proposé¢ au Conseil que I'on (donne) un prix d’hon-
ncur au meilleur éléve avec la promesse que le Conseil
paierait unc partie des frais du voyage a Paris pour
étudier les beaux-arts. Je soupgonne méme que Me-
loche, qui venait souvent voir cc que les ¢léves fal-
saicnt de bien, semblait surtout s’ intéresser a moi, a
mon travail. Et en cffet, y’ai décroché ce prix d’hon-
neur. Et voila, 1l faut croire que Meloche avait du flair
pour trouver ceux qui pourraient aller le plus loin”.

Meloche avait la réputation d’étre un grand
décorateur d’¢glises. Il en avait décoré, parait-il, des
quantités. Et un moment donné, je ne (sais) pas ce
qu lui est arnivé, 1l s’est mis & négliger son travail, ses
aflaires en faisant une vie de désordre et 1l est tombé
ausst bas que 'on peut tomber.
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Robert Tait McKenzie
1867-1938

Robert Tait McKenzie est né a Almonte, en Onlario, de
parents d’origine écossaise. Requ médecin en 1892, 1l enseigne
a Uuniversité McGill jusquien 1905 puis accepte la divection
du departement d’éducation physique & [Université de Penn-
sylvanie. Autodidacte en sculpture, il aurail commencé ¢ mo-
deler pour ses cours d’anatomie. Il profite toutefois de séjours
a Paris, Ueté, pour eludier la sculpture el s’intéresse parlicu-
lierement @ la sculpture antique. En 1902, il expose The
Sprinter @ Paris et The Athlete en 1903, Ces @uvres sont
aussi exposées a Londres et a Montréal.

Tait McKenzie a joué un role imporiant dans le déve-
loppement de {’éducation physique, de la pratique du sport et
de Uolympisme ; il y a trouvé le theme principal de sa sculpture.
Par ailleurs, dans les années vingt, il a réalisé plusieurs mo-
numents commémoralifs de la guerre 1914-1918. On trouve des
euvres de McKenzie a Philadelphie ou il a vécu el ou il est
mort, @ New York, @ Newark, en Ecosse, en Anglelerre et au
Canada dans la plupart des musées. A Montréal, on peut
admirer The Falcon sur le campus de I"Universite McGill.
(RCA 1928)

Sans doute il avait ¢tudié la médecine et fait la
dissection du corps humain puisqu’il était requ doc-
teur. Mais il arrive souvent que (malgré) la prolession
qu'ils ont étudiée, ils occuperont leur vie a faire tout
autre chose tel que certains avocats qui sc jettent de
tout ame dans la politique, la littératurc ou 'histoirc.
McKenzie a trouvé plus intéressant de manier la terre
glaise que de couper dans la chair, la-dessus, il faut
lui concéder qu’il a eu raison. Cependant, ses Ctudes
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faites a disséquer les muscles des cadavres se font
sentir dans la forme séche de scs petites figures tou-
chant le sport qu’ll a exécutées en quantité, et avec
son esprit de commergant, 1] a trouvé le moyen de
faire un joli revenu.

Ses bustes, j’en a1 vu bien pcu et tous mauvails.
Entre autres, celui de Sir Beatty, président du C.P.R.
trés mauvais'. J’al vu de lui une statue de soldat faite
pour le compte d’une ville?, je ne me souviens pas o,
{qui) n’était pas mal du tout, mieux que beaucoup de
statues de soldat faites par différents artistes. Mais
dans tout ce qu’ll a fait, il se dégage toujours le peu
de sensibilité des artistes de sa race, je veux parler des
sculpteurs, car il y a des peintres de sa race qui ont
vraiment fait de jolies choses.

1. Buste de Sir
Edward Beatty,
président de Canadian
Pacific Railway, de
1918 a 1941, Ce buste
avait é1€ exposé en
1931, & Pexposition de¢
la Royal Canadian
Academy.

2. Il s’agit peut-éire
du Volunteer (1923, fait
pour Almonte, villc
natale de McKenrie
ol 8¢ trouve
aujourd’hui un musée
de ses ceuvres.



George Hill,
Monwment aux heros
de la guerre des Hoers.

. Ceteste a done été
écrit apres 1944,

2. M travaillé
principalement pour
Robert Findlay ct peur
les fréres Lidward et
William Maxwell a la
décoranon de grandes
résidences bourgeoises
ct d'édilices publics.

3. Frigé au Square
Dominion en 1907, le
Munument auy hiros de la
guerre anglo-boir
représente un soldat
tenant par la bride un
cheval cabré.

George Hill*
1862-1934

George Hill, fils d’un tailleur de marbre, est né a Rich-
mond, dans fes Canions de UFst. I s’initie d la taille de o
pierre dans [atelier de son pere et ¢’est en 1889 qu’il s'insenit
a ’Ecole des Beaux-Arts de Paris, dans Ualelier de Falgwiere.
1l aurait travaillé avec Jean-Paul Laurens et Injalbert el fré-
quenté egalement I’Académie Julian (alelier de Chapu). De
reiour au Canada en 1894, il réalise de nombreux monuments,
le plus conmu étant celui de Sir George-Elienne Cartier, au pied
du Mont-Royal. (ARCA 1908, RCA 1917)

Ce sculpteur, mort déja depuis plus de dix ans’,
avait commencé par faire de 'ornementation pour les
architcetes?. (1] obtint} son premier succés dans un
concours pour le monument érigé a fa mémoire des
soldats morts a la guerre du Transvaal®: la statue
¢questre du Carré Dominion, un cheval se cabrant
rctenu par un ofhcier, sur un piédestal tout a fait
agréable de lignes dont 'architecte Maxwell est
Pauteur. Dans son ensemble, le monument a belle
allure. Pour le cheval, on I'a accusé d’avoir copié un
des chevaux de Marly, de la Place de la Concorde a
Paris, excepté le chevalier de Marly: celui de Hill est
habillé en costume de soldat.

Hill connaissait son métier et pour faire unc
magquette pour un concours, il (la) finissait minu-
ticusement pour plaire au Comité. I} a décroché des
contrats plus souvent qu’a son tour. Je crois qu’il a

* Titee du manuserit: «George Hill, sculpteurs,
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fait des douzaines de monuments de soldats morts a
la guerre de 19147

Il avait unc manicre a lut d'inflluencer un comité
en sa faveur en disant qu’il y avait deux grands
sculpteurs dans le monde, Michel-Ange ct lui. Et avec
son sens des affaires, il savait les gagner a sa cause.
Au concours pour I'érection du monument & George-
Etienne Cartier, je faisals partie de ce concours et
I'ami Hill a eu beaucoup de mal a remporter la vie-
toire. Il y eut a cette occasion une polémique de part
et d’autre dans les journaux de Montréal. J'étais
jeune et pas trés habile a faire jouer les influences, car
c’était un contrat important’.

Hill a exécuté beaucoup de monuments et fait
beaucoup d’argent, mais {c’est) encore un a qui on
peut reprocher d’avolr surtout été un entrepreneur,
car il a exécuté les sculptures qui payaient seulement.
II'n’a vien fait pour le plaisir de faire de Iart: quelgues
bustes bien ordinaires le plus souvent lui étaient
commandés. Il n’a fait aucune figurce de musée car
Pinspiration lul manquait, n’étant pas payante. Il n’a
que rarement exposé car il n'avait rien dc préparé
pour ¢a, n’étant pas payant.

[l a été un bon sculpteur, oui, mais un artiste,
non; un id€aliste, encore moins, trop mesquin pour
ca. Enfin, la Société des sculpteurs® n’a pas voulu
Pinviter a faire partie de leur société malgré qu’elle
a ét¢ fondée par des gens de sa race. Ceci ¢st bien la
preuve de ce que j’ai avancé plus haut. Je doute que
son nom passe dans histoire de Mart canadien.

bl

4. Ses principaux
monuments aux maorts
sont ceux de
Westmount, de
Moniréal-Ouest, dv
Magog ct de Lachute.

5. Voir Mes souvenirs,
p. 81 et Aline Gubbay,
Three Montreal
Monuments - An
FExpression of
Nationalism, p. 64 4 84.

6. La Sociélé des
seulplenrs du Canada
fondée en 1928 et dont
Alfred Laliberté était
membre.



1. Les articles de Paul
Lavoic ont paru les 29
octobre, S et 10
novembre 1938, Cette
phrase nous permet de
dater de 1940 ce texte
de Laliberté.

2. On peut imaginer
que les deux hommes
s¢ sont connus lors des
cxpositions, en
particulier celles des
éléves de 'Ecole des
Beaux-Arts de
Montréal puisque
Walkér était membre
du jury.

Horatio Walker+
1858-1938

Horatio Walker est né a Listowel, en Ontario, ef ¢’est a
Toronto qu’al commence a lravailler aux studios de photographie
Notman et Fraser. Des 1876, on le relrouve aux Etals- Unis.
1L séjourne en Europe de 1880 & 1882, principalement en France
ou Millet et les peintres de Barbizon exercent sur lui une in-
Sluence déterminante. A son retour, il sétablit i Rockesler, dans
Vétat de New York. A partir de 1886, il passe ses élés a | fle
d’Orléans, a Sainte-Pétronille ou il s’installe définitivement
en 1928. De 1900 a 1928 il expose avec succes lant aux Elats-
Unis qu'au Canada. Walker a laisse une euvre abondante
representée dans la plupart des musées canadiens. (RCA 1913)

Il y a deux ans, quelques semaines aprés sa
mort, Paul Lavoie écrivait pour Le Devoir plusicurs
articles trés élaborés a la mémoire de Walker, laissant
tomber sur la tombe cncore fraiche du peintre défunt
des fleurs a profusion'. I! est vrai que le respect de la
mort nous Invite a ne dire que du bien de tous; ce
qu'll a fait est merveilleux, il en a fait un peintre tel-
lement complet, tellement parfait qu’il a monté a
Pégal d’un dieu, trop haut, a mon avis, ct vu que Ics
cendres sont refroidies, je crois quil vaut mieux
maintenant le placer juste au niveau de sa valeur de
peintre, car le placant trop haut, il y a le danger quc
le temps le descende beaucoup plus bas.

Avant de connaitre Horatio Walker inti-
mement?, j’avais entendu parler de ce peintre de
Sainte-Pétronille de Plle d'Orléans. On parlait de lui

* Titre du manuscnit: «Horatio Walker, peintre de Vlle d'Orléans».
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comme d’un peintre d'unc grande autorité en pein-
ture, ct celur qui avait le privilege d'étre regu chez Jui,
c’était un honncur insigne. On parlait de lul comme
d’un caractére difficile. Il y avait unc causc a ¢a: une
femme qui ne I'a pas compris. Mais des circonstances
trop longues a expliquer par la suite ont bien changé
son caractére de sorte qu'il est devena un homme
charmant ct trés estime.

Simard?, lc sous-scerétaire de la Provinee, ne
jurait que par Walker, et le dirccteur de 'Ecole des
Beaux-Arts de Montréal ¢rait également en haute
amiti¢ avec lui'. Walker avait tout intérét a cultiver
Pamitié de Simard en mémc temps que celle du di-
recteur, celle des deux, Simard surtout, car cclui-ci
lui a acheté des quantités de pemntures pour le compte
du gouvernement de Québec, a des prix presque
exagcres. Il avait déja vendu des peintures tres cher
aux Etats-Unis et, avec la complicité de Simard, 1l
continuait a les vendre cher au gouverncment de
Québec, avec son type de téte laide, mais ou I'intel-
ligence et la sincérité dans scs jugements nous ins-
piraient confiance.

Il a commencé a faire sa réputation a peindre
des cochons qu’il faisait a merveille. En regardant sa
téte, on avait 'impression que [ui seul pouvait réussir
a les peindre a ravir: on y trouvait un semblant de
parenté cntre sa téte et ses cochons.

Je 'al connu intimement lorsqu'il faisait partie
du jury pour juger les travaux des €leves de PEcole
des Beaux-Arts a Montréal®. J’a1 dit plus haut qu’il
nous Inspirait de 'admiration et nous étions préts a
trouver ses peintures trés belles jusqu’au moment ou
I'on découvrait ses intrigues intéressées ct le pouvoir
de sa présence disparaissait. Je peux presque parler
d’une certaine fascination, la qualité de sa race,
Pautorité.

Avec enthousiasme de son grand admirateur
Simard et du directeur de I'Ecole des Beaux-Arts de
Montréal, dans une des salles de 'école, ils firent une
exposition des ccuvres de Walker, en ayant bien choist
ce qu’il y avait de plus représentatif. C’était une ex-
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3. J.O. Simard a ¢¢
sous-sccrétaire de Ta
Province de 1912 4

1930.

4. I s’agit de Charles
Maillard, directeur de
I'Ecole des Beaux-Arts
de Montréal de 1925 a
1945,

5 De 1926 5 1932



6. La [ exposition
annuelle o ‘ariistes
eanadiens cut licu en
mars 1929,

position trés intéressante”. Mais il y avait la de
grandes tartines: sa paire de beeuls par exemple, qu
sentait 'influence de P'Ecole de Barbizon de France
a plein nez, des scrics d’habitants faites sur place
d’une pauvreté de pite, de tons pauvres. Egalement,
des scicurs au godendor, pauvre ¢galement comme
peinture. Et on aurait dit qulil a peint un cheval
d’aprés un modéle de cheval empaillé. Enfin, sa va-
leur comme peintre, c’est sa production de choses du
terroir, A part cela, comme artiste sensible, non;
comme créateur, non; comme distinction dans les
tons, non; comme belle pate ct niche maticre, non. Il
n'est qu’un peintre qui a copié bétement les choses de
la campagne, sans poésie, sans philosophie; une
simplicité qui ne dégage rien. Enfin Walker, par son
intelligence, a su tirer beaucoup d’une valeur
moindre; cette qualité appartient encore aux hommes
de sa race. Tout de méme, ce peintre restera comme
ayant été un bon peintre du terroir, peut-étre méme
un amoureux du terroir et c’est comme tel proba-
blement que beaucoup lui sera pardonné. Son nom
sera parmi les meilleurs peintres du Canada. Ainsi
soit-il.

Walker a produit au-dessus de quinze cents
choses. C’est beaucoup. Cela prouve qu’il a été un
grand travailleur, c’est déja une belle qualité.
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Horatio Walker, Les hattures de §le-qua-Graes. (Musée du Qucébec)






Olindo Gratton*
1855-1941

Olindo Gratton est né a Sainte-Therése de Blamuille. De
1874 a 1880 environ, il est 'un des apprentis de Napoléon
Bourassa au chantier de la chapelle Notre-Dame de Lourdes,
a Montréal. Par la suite, éleve et associé de Philippe Febert,
de 1881 a 1888, il collabore a lu réalisalion des statues du
sanctuaire de la cathedrale Notre-Dame d’Ollawea. Il enseione
le modelage et la sculpiure sur bois au Conseil des arts el ma-
nufactures en 1857 et de 189¢ a 1899. Vers 1900, il retourne
5 établir a Sainte-Therese. De janvier a mars 1918, il expose
une dizaine de sculplures a la bibliothéque Saint-Sulpice.
Gratton a sculpte les grandes statues qui ornent la_fagade de
la cathédrale Marie-Reine-du-Monde (1892-190)), le mo-
nument de Barthélemy Jolielte, a_Joliette (1902) et celui du curé
Charles Ducharme, a Sainte- Therése (1925). En collaboration
avec Philippe Laperle, il a sculplé la statue de Saint- Jacques
qui omait la_facade de Uéglise.

St les ceuvres de ce brave artisan nous donnaient
I'impression que sa naturc est une nature d’élite,
sensible, cultivé, penseur, on pourrait dire que
Gratton est un grand philosophe ayant {(vécu) depuis
bien longtemps a Sainte-Thérese dans le calme, loin
des bruits, des ambitions fausses qui finissent par tuer
son homme a force de tenir ses nerfs dans un état
d’excitation qui est comme 'abus de 'opium ou ils
ne peuvent plus s’en passer. Mais non, sa philosophie
a €t¢ celle de I’habitant de campagne qui travaille
dur, qui se résigne a tout parce que la religion lui
apprit que sur la (terre) on souffre pour gagner notre

* Titre du manuscrit: «Olindo Gratton, sculpteur sur hois de
Sainte-Thérése».
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1. Bernard Mulaire,
arriére-petit-neven
d’Olindo Gratton,

poursuit déja depuis

quelques années des
recherches sur ce
sculpteur.

ciel a notre mort. On ne s’occupe pas d’un beau
coucher de soleil et autre beau phénomenc de la na-
ture. Pour eux aux prises avec la terre, 1l s’agit d’y
trouver de quot vivre. Manger, dormir et travailler ct
€élever une famille, mais cette derniere ne s’applique
pas a 'ami Gratton car il €tait célibaraire et vivait
avec sa sceur depuis longtemps'.

L’ami Gratton a commencé son éducation ar-
tistique sous la direction de Philippe Hébert. Il a da
apprendre 2 manier la gouge en sculptant les statues
en bois sous la chaire de I'église Notre-Dame, a
Montréal, dont Hébert avait les contrats pour Iexé-
cution, et c’est la que I'éléve apprit le métier ingrat
de sculpteur sur bois. Je dis ingrat parce qu’avec cette
maticre, ce matériel, le bois, il est presqu'impossible
de faire une forme sensible, et celut qui travaille
longtemps avec ce matériel, 1l Jui reste bien longtemps
ce défaut de faire sans souplesse, sans sensibilité parce
que Peeil et Pesprit en a fait son éducation qut est
quasi mauvaise.

Gratton a la charpente forte et solide, {une) fi-
gure osseuse avec une forte moustache. Des bras so-
lides manient la hache avec unc maitrise lorsqu’il
s’agit d’ébaucher une statue quil couvrira peut-étre
de cuivre pour mettre le bots a 'abn des intempéries.
La cathédrale de Montréal en possede plusieurs qu
couronnent le haut de sa facade. Comme ces statues
sont perchées bien haut, nous ne devons voir que la
valeur (de) la masse ct le point (de vue) de décoration
qui compléte la fagade du temple religicux. Gratton
est surtout un artisan, cependant, le monument a la
mémoire du Pére Ducharme érigé dans le jardin du
Collége de Sainte-Thérése dénote tout de méme une
certaine maitrise de son métier. Ce monument n’est
pas mauvais. Il a pris part a plusteurs concours de
monuments, mais son manque de jugement, d’i-
magination et de métier 'ont toujours placé dans un
état d’infériorté avec les autres, de sorte qu’il n’a pas
pu en produire plusieurs. Ce qui a manqué a Grat-
ton? Il lui a tout manqué ce qu’il faut pour faire un
bel artiste. Par la, il reste presque au niveau de
Partisan.

66



Henri Julien*

1851-1908

Henri' Julien est né @ Québec en 1851, Son pere, a
Uemploi de UImprimeur du roi, se voil obligé de deplacer sa
famille a Toronto, a Oltawa et finalement a Montréal.

Vers 1860 et jusqu'en 1867, Henri fulien aurail suivi des
cours de dessin avec ['abbe Chaberl. 1l commence a travailler
en 1809, comme apprenti-graveur pour Georges Desbarats,
proprietaire du Canadian [lustrated News el de I'O-
pinion publique. Remarqué par son talent exceplionnel, il
devient dessinaleur altitré pour ces deux journaux jusqu'en 1888.
Parallelement, il envoie des caricatures a divers journaux hu-
moristiques, entre autres au Farceur (1878-1903) sous le
pseudonyme de Crincrin.

A compler de 1888 et jusqu’a sa mort en 1908, Henri
Julien est rattaché an Montreal Star comme dessinateur,
dlustrateur d’cvénements poliliques d’actualité el caricaturisie.
Pendant plusieurs années, il a illustré des textes dans UAl-
manach du peuple, ce qui a contribué a sa notoriete.

I faut donner une place a part a cet artiste dou¢
d’un bel esprit et d’un beau talent de dessinateur,
d’une habileté hors ligne a croquer sur le vif des types
qui joualent un role au Palais de justice, a 'Hotel de
ville ou (en) politique, envoyé par le journal le Star
pour gui il €tait a son service. Souvent Julicn n’avait
pas la permission de croquer des types qui s’oppo-
salent a ce que leur binette parut dans les journaux.
Parfois il dessinait en deux coups de crayon sur sa

* Titre du manuscrit- «Henri Julien, dessinatcur. Mort subite et
relaiivement jeune».
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[. Henri Julien a eu
sept enfants.

2. Nafairde
I'aquarelle et de la
peinture de 1900 4

1908.

3. 1. Album Henri
Julien, paru en [916
aux éditions
Beauchemin.

manchette de chemise ou parfois, on le forcait 4 dé-
chirer son croquis, mais seulement la binette du type
paraissait quand méme dans le Star. Henr Julien tout
en étant bien traité et bien payé, aprés avoir dit bien
traité, je répete bien payé, car Julien recevait du Star
comme traitement a sa valeur, la somme de § 75,00
par semaine, c’était considérable a cette époque, mais
seulement il était trés difficile a remplacer et on n’a
(pas) encore trouvé un autre Henri Julien aujourd’hui
mémec.

Je me souviens encore du type d’Henri Julien,
d’une bonne taille moyenne, assez rondelet, trés
sanguin, un blond 2 la figure bien proportionnée,
moustache blonde; pas poseur pour deux sous, i di-
sait les choses par leur nom. Il nous donnait I'im-
pression d’étre un homme sincére et de savoir ce quil
disait. Il était cn grande estime de tous les artistes
parce qu’il était vraiment un artiste lui-méme. Son
tempérament fut entravé par des obligations qu’il
s'est faites lui-méme en se mariant jeune et élevant
une grosse famille' et aussi par un manque d’ordre
dans Padministration de I'intérieur. Il lui a fallu tra-
vailler, se débattre comme un diable dans I'eau bénite
pour faire vivre sa famiile. (C’est) la cause que sa
carriére d’artiste comme production d’art vraiment
de valeur (...}.

Son aeuvre, son dessin, sa peinture”. L’Album
Henri Julien® dans lequel on retrouve en grande partie
la reproduction de ses ceuvres, tous ses types de Ca-
nadien ont air des bouffons, pour ¢a, Julien ne savait
pas donner a ses types un caractére vralment
d’homme digne et de grandeur. Le coup de crayon
toujours habile mais toujours a la surface. La pensée
ne se réflétait pas de 'intéricur.

Sa peinture. [l n’avait pas le sens de la couleur
et ses (toiles) pechatent toujours par le méme défaut
de bouflonnerie. Henri Julien, sa carrieére d’artiste se
résume en une phrase: avec un talent extraordinaire,
il a fait une ceuvre tout a fait ordinaire.
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Henri Julien, dwtopertraic. (Musce des Beaas-arts de Monteéal)






Edmond Dyonnet*
1859-1954

Edmond Dyonnet a passe son enfance a Crest (Irance)
ou tl est né, el a Turin o sa_famille a vécu quelques années
avani de venir s'établir au Canada en 1875. A Montréal, il
suil des cours de dessin de [abbe Chabert puis deécide de
poursuivre ses éludes a [’Académie Albertine de Turin. Son
séjour durera quaire ans. De relour en 1890, il entreprend une
longue carriere d’enseignement, dabord au Conseil des arls et
manufactures, a [’Art Association, a ’Fcole des Beaux-Arts
el aux Ecoles d’architecture de I'Université de Montréal el de
{Universite McGill. Edmond Dyonnet a joué un vole capital
dans la_formation d’un lrés grand nombre d’artistes.

Dyonnel a été un portraitiste recherché ef il a laissé
egalement des paysages. Ses Mémoircs d’un artiste ca-
nadien publies aux Editions de U"Uniwversité d’Ottawa
contiennent de nombrewx renseignements sur sa longue carriere.

(ARCA 1893, RCA 19053)

Cet homme, ce beau portraitiste a enscigné Part
de peindre ¢t de dessiner durant toute sa vie d'artiste
ct grande {est) fa liste des noms d’artistes qui ont regu
scs consells, son encouragement. [l a été un papa pour
les jeunes qui voulaient se livrer a Part ct il mériterait
la reconnaissance de douzaines d’artistes qui parmi
il'y ¢n a avec leur talent et les conseils de Dyonnet
sont arrivés a uite autorit¢ incontestable. 11 était un
papa mais il fallait aussi le traiter en papa pour sa
sincénté et son dévouement pour Part ici au Canada.

* Tire du manuserit: «FEdmond Dyvinnet, R.CA».
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. Dyonnety a
enseigné a compter de
1890.

2, L’abbé Chabert est
décédé en 1894 dans
une institution
psychiatrique ou il
était interné depuis
1888.

3. Voir
«Présentation», p. 15.

4. Cette phrase reste
ambigué.

5. Le portrait d’"Henri
Julien a €€ peint en
1890-1891. Collection
du Musée du Québec.

6. Charles Gill peint
vers 1900. Collection
du Musée du Québec.

7. ju]es Poivert peint
en 1909. Collection du
Musée du Québec.

8. Jules Helbronner
peint vers 1906,
rédacteur en chef de
La Presse de 1890 a
1908,

9. L’Ecole
polytechnique
dispensait des cours de
dessin. Dyonnet y a
enseigné de 1907 a
1623.

10, 1i a enseigné a
I'Université McGill de
1920 a 1936.

11. C’est-a-dire a I’Art
Assoclation.

12. Historiographe de
I’ Académie royale du
Canada, il en a été le

secrétaire de 1910 a
1948,

J’ai dit plus haut que Brymner enseignait 4 la

Art Gallery, I'école peut-étre la plus sérieuse au

Québec, mais Dyonnet enseignait en méme temps et
donnait des lecons aussi sérieuses.

Le Conseil des arts et métiers ou 1l était profes-
seur en chef' avait commencé bien modestement sous
Pabbé Chabert qui finit assez mal sa vie?. A ce mo-
ment-l1a, ils étaient rue Saint-Gabriel et ensuite, de-
venu le Conseil des arts et métiers, au Monument
national®. Alors Dyonnet étant sous la direction des
directeurs du Conseil, des hommes qui ne connais-
satent rien en art, nommés par la politique, a été une
entrave pour notre ami Dyonnet pour donner de
I'envergure a son enseignement; il a souvent di étre
décu dans son enthousiasrne!

Dyonnet était d’origine francaise beaucoup plus
prés que trois de nous Canadiens-frangais”. Son type,
beaucoup plus francais, son langage, sa facihité de
parole lur faisaient faire une petite conférence a
chaque éléve pour lui faire comprendre son art. Ii
parlait plusieurs langues avec la méme facilité il les
écrivait. Dyonnet a joué un grand réle ici dans la
formation de I'art au Québec. Encore une fois, nous
(lui) devons reconnaissance.

Avec tout le temps qu’il prit pour enseigner, il
a peint de nombreux portraits. Pour en citer
quelques-uns qui sont vraiment de belles choses,
voyons Henri Julien®, Charles Gill%, Poivert’, Hel-
bronner, un des fondateurs de La Presse, Francais
d’origine lui aussi.

Dyonnet a aussi enseigné dans d’autres insti-
tutions a I’Ecole polytechnique®, a McGill™, a la Art
Gallery"'. En téte de cet écrit, au bout de son nom,
j’at mus les trois lettres de ’Académee royale parce
qull est le secrétaire de cette institution depuis
longtemps et il s’est toujours acquitté de cette besogne
sans jamais d’erreur, parce qu'il est consciencieux et
honnéte, droit et sincére'?,

Enfin, la vie de Dyonnet a été une vie d’ensel-
gnement, de dévouement et méme de sacrifice. Son
beau-fréere mourut; Dyonnet resta célibataire pour
protéger sa sceur et €lever ses enfants, peut-€tre méme
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Edmond Dyonnet, Pestrait de Charles (I (Nusée do Quebec)






(laisser?) quelques revenus qu’il a amassés par sa
bonne conduite et son économe. Dvonnet a aussi eu
des gestes de sagesse. Rendu a un certain age ou
Penthousiasme diminuant se faisait sentir dans sa
peinture, il a cessé de peindre d’autant plus que les
idées modernes de la peinture commencaient a se
faire sentir. Il a compris alors qu’il faut peindre avec
la vigueur et 'enthousiasme ou bien ne pas peindre.
Il faut tout de (méme) un certain esprit d’abnégation
et un esprit ouvert pour cesser d'exécuter un art qui
a été toute sa vie.
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Philippe Laperle
1860-1934

A Uoccasion d’une exposition au Conseil des arls et
manufactures en 1884, La Minerve mentionne que Philippe
Laperle est un éléve de Philippe Hebert. De 1884 a 1887, on
trouve son nom parmi les professeurs du Conseil des arts et
manufactures. En 1888, il travaille a Montréal en association
avec Olindo Gratton. lls réalisent une statue de saint _foseph,
pour le Collége de Sainte- Thérése el une autre de saint Chris-
tophe pour ['église du méme nom a Arthabaska. De 1891 a
1899, il s’associe a un autre sculpleur, Alfred Lefrangois.

Ce sculpteur sur bois devait étre un camarade
de Gratton et devait travailler pour Philippe Hébert.
Laperle a da sculpter des chevaux de bois pousr les
selliers que ces marchands 1nstallaient dans leur vi-
trine avec un beau harnais sur le dos pour faire ()
de la marchandise qu’ils fabriquaient et vendaient,
car (en) ce temps, la machine roulante n’avait pas fait
son apparition pour tenter les hommes a la vitesse de
transport. Alors le réegne des chevaux était dans toute
sa gloire.

En 1897, je me souviens lorsque je venais ¢tudier
le modelage ici a Montréal des étudiants de I'Uni-
versité Laval dans le temps, me parlaient d’un
nommé Laperle, sculpteur qui crevait de faim, me
donnant son exemple pour me décourager comme
P’art ne faisait pas vivre son homme. On n’a plus
entendu parler de Laperle depuis. Il a fait un autre
métier ou il est mort sans gloire. Il est venu dans un
temps difficile mais (je) crois plutoét a un manque de
talent, car celui qui a du talent et travaille réussit
davantage.
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Francois-Xavier-Aldéric Rapin
1868-1901

Aldéric Rapin est né a Saint-Thimothée et a éludié avec
labbé Chabert. A loccasion dun concours en 1890, il remporie
une medaille d’or offerte par Lord Strathcona. Ln septembre
1891, il s'embarque pour " Europe. Il retrouve Charles Gill,
son ami, el suil des cours & ['Ecole des Beaux-Arls. Lsperant
une commande de tableaux pour [ église Notre-Dame, Rapin
revient au pays en 1892. Il ne peut retowrner étudier a Paris

Jaule de contral, se marie en 1893 et enseigne le dessin au
Conseil des arts et manufactures (1893-1894) et a I’Academie
Saint- fean-Baptiste (1894-1895). 11 s’installe ensuite &

Marieville ou il enseigne le dessin et la peinture.

Celui-la, comme plusieurs autres qui n’ont pas
fait d’ccuvres remarquables, je ne 'al pas connu. Une
personne qui m’en a parlé I'a connu tout jeune; elle
habitait a 'endroit, la petite ville, qui était le champ
d’exploits de Rapin qui, a vrai dire, n’a pas €té un
heau peintre. On pourrait peut-€tre trouver cneore ses
chemins de croix ou ses peintures d’un saint quel-
conque dans les églises du comté de Rouville. Mort
jeune aprés une vie assez désordonnée'. Un jour, un
ami ou une connaissance de Marieville qui vit encore,
parait-il, lut donna un coup de pied au bas du ventre.
Mon Rapin en mourut. Alors transporté presqu’i-
nanim¢, peu apres on le crit mort. Alors on procéda
a Penterrement et c’est quelques jours plus tard, on
cut besoin de creuser pres de sa tombe, et c’est la que
I'on s’apergut qu’il avait été enterré vivant. Il s’était
tournc sur lc coté et s’était rongé les bras. Voila une
triste fin”.
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1. Emile Falardeau
(1887-1980) président
de la Société historique
de Montréal s’est fake
le hingraphe du
peintre Rapin dans
Artistes et ariisans du
Canada paru en 1940,
[1 fait allusion 2 la
«souffrance morale»
de Rapin, a «son
séjour dans la Ville-
Lumiére {qui) lui tut
funeste au point de
vue spirituel», il
MCALLONIE SO
mariage malheureux
mais le récit reste
confus ¢t imprécis.

2. Laliberté a éerit en
marge de son lexte
«¥in tragique de
Rapin». Emile
Falardcau rappelle
quc Rapin a été admis
a ’Hatel-Dicu de
Montréat cn avril
1901, qu'il y ¢st mort
le 18 mai et qu'il est
enterré 4 Saint-
Timothée. Cominent
expliquer Panecdote
qude rapporte
Laliberté?



1. Voir Alfred
Laliberté, Mes souvenirs,
p. 52-53.

Alexandre Carli
1861-1937

Ne¢ a Montréal dans une famille de statuaires et de mo-
deleurs venue d’ltalie, Alexandre Carli etudie le modelage au
Conseil des aris et manufactures dés dge de dix-sept ans avec
S Van Luppen. Il suit également des cours de dessin chez
Chabert. Lui-méme enseigne au Conseil des arts de 1900 a
1914. En 1906, a la mort de son pére, il prend la direction de
la maison T. Carl. Cest lui qui fait venir d’Europe plusteurs
modéles de stalues religieuses qui ont decore tant d'églises

Jusqu'a loul récemment.

Ce brave homme fut mon professeur en 1898-
1899 au Conseil des arts et méters lorsque je
commencais mon ¢ducation. C’est vous dire que J’ai
connu Alexandre Carli de longue date et je parle de
lui en connaissance de cause. Et c’est sous sa direction
comme professeur quc j’al obtenu le prix d’honneur
qui m’a facilité mon voyage a Pans pour étudier mon
art. Aussi mon ainé Alexandre Carli a toujours une
certaine admiration pour mes succés obtenus et je
crois (avolir) en reconnaissance une estime
respectucuse . .

Sa carriere d’artiste, je crols sincérement que si
les circonstances avaient favorisé ses études de I'art,
enfin (s’1] avait) étudié en Europe, il aurait pu faire
un grand sculpteur. Le ¢6té séricux chez lui, son
é¢ducation, sa culture, son esprit, tout me fait croire
a cela. Il avait un coup de pouce d’une grande ha-
bileté et pour draper une figure, je le trouvais éton-
nant. Il avait méme de I'imagination pour composer
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des scénes religicuses. J’al vu des panncaux demi-
relief, sous forme de maquette, que je voudrais avoir
faits moi-méme. La grande [rise qut a plus de deux
cent cinquante pieds de longucur ct sept pieds de
hauteur qui orne l'intéricur d’unc église dans I'Est,
sur la ruc Ontario, peut nous convainere que ami en
question avait du talent”,

Qu’est-ce qui lul a manqué pour cultiver ce ta-
lent, le faire briller, fatre un sculpteur, méme un grand
artiste? Car 1l était sensible, simple, travailleur, phi-
losophe a sa fagon et {(avait) un esprit logique pour
comprendre les choses. Voila, son pere, T. Carli, a
fondé la maison Carli’. Les débuts de cette maison
(furent) trés modestes. Son fils Alexandre étant Painé
de la famille!, (il avait) la crainte de le perdre en le
laissant partir pour I'Europe; il n’aurait plus son
sculpteur pour exécuter scs statues religieuses a la
demande de ses clients religieux. Plus maténaliste que
son fils, pour le moment il avait une idée derriere la
téte: marier son fils pour micux le tenir pour conti-
nuer le commerce religieux de sa maison aprés sa
mort”. Telle a été probablement la cause qu’A-
lexandre a raté sa vocation d’artiste.

Et Alexandre, bonne nature soumise, s’est laissé
entrainer par des responsabilités qui se sont mult-
pliées en obligations de famille; il s’est trouvé en-
chainé pour sa vie, probablement contre son réve de
devenir un grand artiste. Tout de méme, il a voulu
faire de 'art méme avec des statues religieuses en y
mettant un esprit qui lul semblait plus pres de Iart.
Mais son pére qui le tenait a vite fait de le ramener
a son esprit a lui, avec la puissante complicité du
clergé, du clergé client auquel Alexandre avec ses
obligations n’a pu résister Jongtemps. Encore une fois
vaincu, 1l a continué sa vie humblement contre son
réve, jusqu’a la mort.

Avec des principes assez séveres, 1] a élevé une
assez grande famille, toutes des filles sur lesquelles il
ne pouvait compter pour exercer en art la sculpture
qu'il n’a pu réaliser lui-méme®. Voyez cette bonne
nature qui souffre pcut-étre moralement et en plus,
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2. D s"agit de I'église
de la Navivite de
Maric d’Hochelaga.

3. Thomas, né en
[alic en 1838, s’¢rablin
a Montréal en 1858. 1]
¢st mort en 1906,

4. Alexandre a €16 le
sculpteur aitited de la
maison 't Carli
Jusqu’en 1934

5. La maison 1. Carli
a compté jusqu’a
soixante employes. La
fusion avee la maison
Petrucei s'est faite en
1923, Voir «Les
statuaires et modeleurs
Carli-Petrucei», p. 127
a 131, dans L ’Annon-
clation dans la sculplure
au Québec de John
Porter ct Léopold
Désy.

6. Il s'est marié «n
1880 ct a cu six
cenfants.



par des circonstances qu’il n’a pu prévoir ni controler,
perd une partic de son aisance et se voit finir sa vie
assez tristement.

76




Ozias Leduc*
1864-1955

Toute la vie d’Ozias Leduc s'est ecoulee ¢ Saini-Hilaire,
son village natal, sauf quand les commandes le retenaient a
Uexterieur. Cest aupres de Luigi Cappello et d’Adolphe Rho
qu’il s’initie a la peinture religieuse el a la décoration d’églises.
I a peint au-dela de cent cinquante tableaux el peintures mu-
rales pour (rente-et-une églises du Quebec dont la cathedrale
Saint-Charles Borromée, a_Joliette (1893), Ueglise de Saint-
Hilaire (1894-1890, 1899, 1920-1929), éplise de Saint-
Michel de Rougemont (1901-1902 et 1933-1935), Saint-Ro-
muald de Famham (1905-1906 et 1926), Notre-Dame de
Bonsecours, a Montréal (1908-1909), la cathédrale de Saint-
Hyacinthe (1910-1912), Saini-Enfant- Jesus du Mile-End, a
Montreal (1916-1919), la chapelle privée de Uévéché de
Sherbrooke (1922-1932), Notre-Dame de Montreal (1927-
1928 et 1930), Notre-Dame-de-la-Présentation, sa derniere
wuvre, a Shawinigan-Sud. Dans ses euvres d’inspiration re-
ligieuse, Leduc intégre la réalité de son propre environnement
a une vision mystique.

En plus de ses peintures religieuses, Leduc peint des
portrails, des paysages el des natures mortes, @uvres empreintes
d’un caractére intimiste et d’une serénilé qui lui sont propres.
Une exposition a la bibliotheque Saint-Sulpice, en 1916, réunit
quarante-et-un lableaux et dessins. Toutefois, ce n'est qu'en
1955 quil y aura une imporiante rétrospeclive de son euvre.

(ARCA 1916}

Un peintre canadien juste et sincére me parlait
de 'ami Leduc il n’y a pas longtemps et me disait

* Titre du manuscrit: «QOzias Ledue. Peintre de Saine-Hilaire».
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1. Un court séjour a
Pars, de mai a
décembre 1897, le met
en contact avec la
peinture
impressionniste et la
peinture symboliste et
mystique comme celle
de Puvis de
Chavannes.

2. Laliberté a travaillé
chez Carli quand 1l
était éléve au Conseil
des arts et
manufactures, mais 1
y a probablement
rencontré Leduc plus
tard quand il conhait a
la maison Carli le
moulage en plitre de
ses sculptures.

3. 1l épousce Marie-
Louise Lebrun, veuve
de Luigi Cappcllo en

1906, Elle était sa

cousine.

qu’a ses débuts a Paris', il peignait avec un tout petit
pinceau mais qu’il y mettait déja un beau sentiment.
Cet homme tinude et silencieux, concentré en lui-
méme, lorsqu’il parlait avait des dissertations qui
étonnalent ses camarades canadiens.

Je (') ai rencontré beaucoup plus tard chez
Carli? (ot) il venait parfois au sujet de statues reli-
gieuses et probablement aussi pour se renscigner sur
les types et les accessoires pour ses peintures refi-
gieuses qu’on le chargeait de peindre pour le compte
de quelques églises, car c’est dans la peinture reli-
gieuse que Leduc a le plus exécuté au cours de sa
carriére d’artiste.

Lorsque je vis Leduc, 1l me (fit) Pimpression
d’un petit saint Joseph. Ce petit homme a air timide
cache une sensibilité, probablement un orgueil trés
prononcé. Nous sentions qu’un rien pourrait le
froisser, le blesser dans ses sentiments, dans son or-
gueil et sans répondpre, il souflrirait moralement. Ici,
au retour 2 Montréal aprés ses études en Europe, il
s’€tait essayé avec une décoration d’église, son associé
étant Italien, et infirme je crois, et marié. La, notre
Leduc si timide, d’aspect si sévere, a enlevé la femme
de son associé pour la marier aprés et ils sont encore
heureux aujourd’hui®. Madame Leduc a une admi-
ration sans borne pour son grand artiste. Ils vivent
a Saint-Hilaire loin de tous les bruits et les mauvaises
senteurs de la ville depuis bien longtemps. 1ls habitent
pres de la montagne Saint-Hilaire, cultivent un peu
pour eux, (pour) leur subsistance, gardent de petits
animaux, mais Madame Leduc ne laissera jamais son
grand artiste donner la pature aux bétes, c’est bien
trop bas pour lul, et elle ne marchera jamais en avant
de son homme. Il est le seigneur, un dieu pour elle,
voila pour le moins une harmonie touchante chez les
artistes, ce qui est beau.

Sa peinture, on en voit peu. Cependant, Leduc
a plusieurs tableaux dans les églises de la province.
Leduc peut fatre beau a condition qu’on Jui donne le
temps, beaucoup de temps, car Leduc est bien long.
C’est un philosophe qui se contente de peu. Dans le
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Oreias Ledue, Foffer grivs neice. (Musdée du Séminaire de Queéhed)






calme, il avait commencé la construction d’une
maison prés de la sienne trés étroite, commencée il y
a plus de vingt-cing ans, elle n’est pas encore ter-
minée. Comme ils sont trés agés tous les deux de sorte
que la maison ne sera jamais terminée.

Il y a une dizaine d’années, un groupe de la
Rosse-qui-dételle (s’est) réuni chez M. Victor Morin,
a Saint-Basile*, Parmi le groupe se trouvait Mgr
Maurault qui est un grand admirateur de Leduc; (il)
nous entraina a faire une visite chez Leduc et presque
tous, nous fimes décus de notre visite a la vue d’un
mtérieur tout a fait nu de toute ceuvre d’art et la
pauvreté de tout, méme la fagon de 'artiste qui (était)
silencieuse®. Mme Leduc (était) beaucoup plus ac-
cueillante. *Massicotte E.Z. voulant attiser la
conversation avec Leduc en faisant allusion (2) une
date, Leduc a continué son silence. E.Z. Massicotte
a pensé apreés que (Leduc) comprit qu'il voulait faire
allusion a I’époque de son roman avec Mme Leduc.
Et voila qui est pourtant un bel artiste. Il a bien ra-
rement exposé a I’Art Gallery®. Je me souviens tout
de méme d’avoir vu la deux belles choses: un pom-
mier, des sapins, et une téte de Christ’. Comme
peintre au beau sentiment, Leduc laissera certaine-
ment un nom.
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4. Sur le groupe La
Rosse-qui-dételle, voir
Mes souvenirs, p. 231-
232.

5. Jean Chauvin dans
Ateliers parle «d’une
austérité quasi
monacale».

6. Il a exposé a 'Art
Association une
premiére fois en [891.
En 1894 il remporte le
premier prix. Il expose
en 1895, 97, 98, 1900,
de 19§24 (916 et en
1921,

7. Pommes verles {1915).
Effet gris (neige) (1914)
et Le Bon Pasteur
(1917), toiles exposées
a V'Art Association.



1. Voir Auguste Rho.

2. 1l a fait des
sculptures entre autres
pour les églises de
Gentilly et de Saint-
Elpheége, pour le
Séminaire de Nicolet
ct {e collége de Saint-
Gabriel-de-Brandon.
Ses fresques crnent les
églises de Saint-
Sauveur, 2 Québec, de
Lanoraic et de Cap-
Rouge. Plusicurs de
5§ QCUVTes sont
aujourd’hut disparues.

Adolphe Rho
1839-1905

N¢ @ Gentitly, Adolphe Rho élit domicile a Bécancour
et consacre sa vie a la sculpture sur bois et a la peinture. Au-
lodidacte, il a une maitrise du crayon, du pastel et de la li-
thographie qui lui vaul une certaine réputation comme
portraitiste. En 1878, il part pour Paris dans le but de se
perfectionner, mais il doit rentrer au Canada apres quelques
mois. En 1884, profitant d’un pélerinage en Terre Sainte, il
se rend en talie ou il passe trois mois. Aprés 1885 commence
pour lui une période trés productive. Denis Fréchette, dans
Adolphe Rho, 'homme et 'ceuvre, éerit: «Souvent aidé
de ses quatre fils, Rho restaure et décore une trentaine d’églises
et de chapelles, peint une soixantaine de lableaux religicux,
sculpte statues et retables d’autels, exécute loyjours des portraits
au crayon, au pastel ou a Uhuile.» Rho donne également des
lecons de dessin et de peinture a Trois-Riviéres jusqu’a la fin
de sa vie.

Je n’ai rien vu (de lui) et je n’ai pas connu cet
homme, peut-éire cet artiste. J'ai (connu) son fils!
mais je ne crois pas que son fils soit une ceuvre assez
remarquable pour qu’il ait été satisfait au point de ne
pas avoir voulu faire autre chose plus pres de I'esprit.

Des personnes intéressées m’ont avoué qu’il
avait beaucoup travaillé a décorer des églises et aussi
(a faire) des sculptures sur bois pour les mémes
églises?, aux environs de Nicolet par-la. A cette
époque, la sculpture sur bois était encore de mode
dans les églises de la Province. Oui, il s’est fait des
choses intéressantes a cette époque pour les mtérieurs
d’église. Cétait peut-étre le bon temps.
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Auguste Rho
1867-1947

Auguste Rho, le fils aine d’Adolphe Rho, est né a Be-
cancour. Avec ses trois fréves, Fortunat (1872-1957), Vigor
(1674-1954) et Zotique (1876-1962), il fait son apprentissage
avec son pere el participe a Lentreprise familiale. A la mort du
pere en 1905, Fortunat a une entreprise de décoration a Mont-
réal tandis que Vigor exerce son métier de décorateur a Win-
nipeg. Auguste aurait surtoud travaillé a Montreal.

Je viens de parler du pére que je ne connaissais
pas, mais en revanche, j’al 'honneur de connaitre le
fils. Je viens de dire que je n’ai rien vu du pére mais
en somme, je n’al rien vu du fls non plus. Je me
souviens lorsqu’il venait voir les gardiens de la salle
du cours de dessin etde modelage du Conseil des arts
et métiers. La, il nous parlait toujours de ses projets
de faire le médaillon ou portrait du pape ou un autre
personnage aussi haut placé.

Rho entretenait bien peu de contact avec les
artistes, n’exposant jamais nulle part, faisant si peu
pour étre connu. De fait, de ses projets mentionnés
plus haut, je n’en ai jamais vu la réahsation. Cepen-
dant, il était assez bien renseigné sur la valeur des
artistes du Québec. Un jour, venant comme d’ha-
bitude i ses visites au Conseil des arts, 14, nous nous
sommes mis a parler de la valeur des artistes du pays.
Rho me dit que Ozias Leduc est le Canadien-francais
le plus fort au pays et moi, mon ignorance de jeune
m’empéchait de juger Leduc a sa juste valeur. Je
protestais en faveur de peintres amis. Mais je connus
plus tard que Leduc possédait toute la maitrise de son
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1. La correspondance

de Fortunat et de”

Vigor Rho avec Ozias
Leduc révéle leur
étroite collaboration.
On comprend ainsi
qu’Auguste ait eu une
connaissance
particuliére de I'ceuvre
du peintre de Saint-
Hilaire.

2. Cette phrase est
rajoutée en marge. Il
s’agit peut-étre d’'un
travail pour le Musée
de Sainte-Anne de
Beaupré.

art et que mes préférés de ce moment-la ont évolué,
apres ils ont probablement dépassé Leduc, mais au
moment ot Rho le disait, il avait raison; je lui accorde
ce mérite volontiers'. Mais en fin de compte, qu’est-
ce qui va rester de Rho? Un mot le dit: nien. Auguste
Rho a aussi fait de la cire pour un musée de Québec?.
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Archibald Browne
1866-1949

Né a Liverpool de parents écossais, il arrive au Canada
en 1888 et habite Toronto. Ce n’est que vers la quarantaine
qu’il se consacre exclusivement a la peinture. En 1919, il
participe a la fondation du Arts and Letters Club de Toronto.
En 1923, 1l remporte le prix_Jessie Dow au Salon du printemps
de UArt Association. La meme annee, il s'installe a Montréal
qu’tl quille en 1927 pour s'etablir a Lancaster en Ontario. Cest
la que fean Chauvin fit son entrevue avec lui pour Ateliers.
Paysagiste, ami d’Homer Watson et d’Horatio Walker,
Browne expose régulierement au Canada, aux Etats-Unis, en
Angleterre et en Ecosse. (ARCA 1913, RCA 1919}

Peintre paysagiste, du moins je n’ai jamais {vu)
de portraits ni de figures signés par lui. Ses paysages
étalent surtout d’été, brossés d’une habileté et avec
une pate parfols généreuse. Ses peintures sont tou-
jours agréables 4 voir, seulement on peut lui repro-
cher de ressembler un peu a tous les peintres. Sa
peinture manque de personnalité car il y a un peu de
tous les artistes dans la sienne; c’est ce qui lut enléve
une partie de sa valeur.

Cet homme tout court, assez gras, a la téte
chauve, a la figure resplendissante de santé et I'air
d’un bon vivant, nous donne |'impression d’étre
heureux avec son art qu’il a produit peut-étre suffi-
samment pour la valeur vraiment artistique.

Pour un artiste, il a trouvé le moyen de se maner
deux fois'. Si un jour il se décide de nous laisser pour
un autre monde meilleur, 1] méritera bicn le paradis,
s’tl y en a un pour les artistes.
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George Horne Russell
1861-1933

C’est en Exosse, oi il est né, que George Horne Russell
recoit sa_formation artistique. I’abord au Aberdeen Art School
avec Andrew Burnett, le professeur Legros et Sir George Reid.
Dans La Minerve de 1877, on apprend qu’il expose au Salon
de Paris en méme temps que Charles Huot. Il s’installe au
Canada vers 1899 et fait carmere a Moniréal. Il est répute pour
ses nombreux portraits de la haute bourgeoisie de Montréal et
pour ses marines. Russell joue un rile actif dans différentes
associations culturelles comme le Montreal Art Association et
le Pen and Pencil Club.

On trouve ses ceuvres au Musée des beaux-arts du Ca-
nada, au Musée des beaux-arts de Montréal et a UArt Gallery
of Ontario. (ARCA 1909, RCA 1918)

Tout jeune étant employé chez Notman, pho-
tographe, pour retoucher les photos en couleur, c’est
la qu’il Iui est venu Pidée et Pambition de faire des
portraits en peinture pour devenir, en effet, un bon
portraitiste plus tard.

Il faisait aussi de belles marines. Elles consis-
tatent d’'un c6té (en) un rocher énorme avec, de
lautre c6té, la mer avec ses vagues venant se briser
sur le bas du rocher. Il peignait avec un assez beau
métier, une belle pate parfois généreuse.

Au physique, 1l se dégageait une assez belle
prestance, méme de la distinction, avec le talent des
hommes de sa race pour se préparer un chemin et se
trouver en avant et décrocher une commande ou un
honneur. Avec ¢a, il avait la réputation d’étre am-
bitieux, vorace, égoiste; toujours pour lui, voulant
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toujours étre du jury et avoir son mot a dire lorsqu’il
s’agissait d’art pour mieux travailler dans son intéret.
Et les plus jeunes que lui (ayant) encore peu d’au-
torité, et surtout lorsqu’ils étalent dans son chemin,
n’avaient pas de faveur de lui. Je me souviens encore
lorsque je fus témoin, étant du jury moi-méme, de son
sans pitié pour les rivaux, sa réponse était: «Je n’al
pas de faveur a faire a personne». Tandis que je savais
bien qu’il en faisait pour les siens, mais ¢’était dans
son intérét de protéger un de ses €léves ou la parenté
d’un homme dont il espérait la commande de son
portrait a faire.

Il est devenu président de ’Académie royale' ce
qu’il ambitionnait depuis longtemps tellement sa
convoitise était visible. La 1l pouvait encore mieux
faire le beau temps et le mauvais en art, et toujours
dans son intérét. Lorsqu’ll ne trouvait pas le moyen
de faire refuser un rival dont le succés de sa peinture
dépendait pour d’autres commandes, Russell trouvait
moyen de le mal placer dans les salles de 'Art Gal-
lery. Enfin, Russell a ét¢ un beau peintre, sans contre-
dit, mais aussi un homme peut-€tre trop ambitieux
et €goiste, en somme, un sale caractére.
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Maurice G. Cullen
1866-1934

Originaire de Terre-Neuve, Maurice Cullen arrive a
Montréal en 1870. {l commence a travailler jeune pour gagner
sa vie mais n'en suil pas moins des cours de modelage au
Monument national, se croyant destiné  la sculpture. Un petit
heritage de sa mere lui permet de partir pour Paris en 1868 et
de s’inscrire aux Beaux-Arts dans Uatelier de Delaunay. 1
peint aussi en Bretagne et y rencontre le peintre norvegien fritz
Thaulow qui auraif ew une certaine influence sur hui. Dans les
années qui suiven! son retour a Montréal (1895), il tente une
difficile percée auprés des amateurs d’art et des collectionneurs.
11 peint dans la région de Québec, a Beaupre, a Ulle d’Orléans
ou il retrouve Brymner et Morrice. 11 séjourne a Terre-Neuve
a quelques reprises entre 1910 et 1912. En 1919, il est chargé
de peindre sur les champs de bataille en France. A son refour
commence sa période de paysages laurentiens qui contribuent
a sa renommée. A partir de 1923, la galerie Watson expose
annuellement sa production. En 1930, se tient a {’Ecole des
Beaux-Arts de Montréal une importante rétrospective de son
euvre. Cullen a enseigné plusieurs années a I’Art Association.

(RCA 1907)

Ce peintre des belles neiges de nos hivers ca-
nadiens a commencé par avoir du mérite pour finir
avec beaucoup de valeur. Je parle de son mérite avec
raison car il lui (en) a fallu, a lui comme (&) la plupart
des artistes canadiens qui ont débuté dans des
conditions des plus humbles comme de pauvres
guecux. Ceci au premier abdrd peut vous paraitre une
injure a I'adresse de Cullen et autres, moi-méme j’en
prends la plus grande part de ces gueux; I'école dure

86



leur a trempé un tempérament plus résistant a la
misére ¢t peut-étre plus sensible (pour) voir les
souffrances autour de lui puisqu’il a souffert lw-
méme. Alors le mal d’étre pauvre pour un jeune ar-
tiste est plutét un bien en réalité. . )

Cullen a voyagé en Europe', en Afrique?, pour
un peintre débutant pauvre, c’est déja beau, car
plusieurs de ces jeunes artistes en herbe ne réussissent
pas toujours a réaliser ce réve. Mais nous savons que
st Cullen a eu cet avantage, méme en voyageant mi-
sérablement, il en profitait sérieusement, en homme
sérieux épris du beau et des grands honizons, et tou-
jours dans un but de cultiver son talent de peintre en
voyant des ciels nouveaux.

Et aprés avoir vu ces beaux pays qu'il a pro-
bablement aimés, (il est) revenu au Canada, son
pays, peignant ici et la des paysages d’été, d’hiver. It
était loin d’étre le Cullen, le peintre des Laurentides;
ses paysages d’alors, je appellerais I'époque des ta-
tonnements o le peintre cherche la vraie voie de sa
vocation.

Il peignait des paysages parfois avec des tons
assez distingués, mais aussi avec des faiblesses. Cest
ce qui a fait dire un jour en ma présence, a un docteur
grand admirateur de I’art et des artistes voyant une
peinture de Cullen, 1l dit: «J’ai envie de donner un
coup de canne dans ce clel afin de le percer, de don-
ner de I'air.» Et en effet, ce ciel est un rideau jaunatre,
opaque, qui tombe; parfois la couleur de ce rideau est
Jolie, distinguée, mais j’en ai vu de lui de bien pauvre.
Mais a cette époque, il avait surtout de belles pro-
messes qu’il deviendrait le beau peintre des Lau-
rentides, et avec un travail ardu, 1l les réahsera
amplement un peu plus tard. Et la vient sa récom-
pense qui en somme ne fut pas trop tardive puisqu’il
a pu en profiter la derniére moitié de sa vie.

En voyant peindre Cullen dans sa belle époque
par exemple, en regardant sa palette, il m’était venu
cette réflexion a 'esprit: on ne peut pas juger la valeur
du peintre d’aprés sa palette, car sa palette était tout
a fait décevante de désordre. Des montagnes de
peintures sales, encroQtées, avec une cavité au milieu
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3. La palette de
Cullen est conservée a
la Galerie Klinkhoff, a

Montréal.

4. 11y a exposé trés
réguliérement.

5. AY. Jackson,
David Milne faisaient
aussi partie des
peintres aux armées.
L’exposition eut lieu
en 1919.

6. En 1910, Cullen
épouse a Terre-Neuve
Barbara Merchant,
veuve d’Edward Pilot,
fonctionnaire, pére du
peintre Robert Pilot.

d’un amas de peinture encore plus considérable au
centre de sa palette et on ne pouvait comprendre
comment il pouvait nous faire voir des tons si beaux,
si propres, si riches, si harmonieux et, supposé que si
on lui avait demandé pourquoi il tenait sa palette si
sale, il nous aurait répondu probablement que ce
n’est pas la peinture sur la palette qui compte, c’est
celle qui est sur la toile, et ses paysages lui auraient
donné amplement raison®.

Jai parlé plus haut de sa récompense et en cffet,
cette récompense est venue de plusieurs ¢otés a la fois:
réputation, témoignages des amis, mariage et pros-
périté. Réputation, parce que Cullen avait trouvé sa
voie en peignant les neiges des Laurentides, les belles
montagnes bleues, les sapins, les lacs aux couleurs
profondes, au milicu de belles neiges avec des tons
plus beaux que le blanc. Tout ¢a si richement peintes,
si belles qu’elles formaient les toiles les plus intéres-
santes des expositions a la Art Gallery*. C’est ce qui
a influencé tant d’autres a le suivre, mais tout de
méme avec moins de beauté, de 1a la vogue, les
acheteurs, enfin la prospérité.

Avec sa réputation grandissante, il fut engagé
par le gouvernement fédéral avec d’autres peintres a
aller faire des croquis ou observer les paysages des
champs de bataille pendant la Grande Guerre, et
avec un bon traitement et assez loin des trop grands
dangers. Et en effet, 1l y a eu, a Ottawa, une expositon
des paysages des dévastations de la guerre®.

Vient ensuite son mariage qui fut un roman.
Jen parle parce qu'’il est propre et démontre la sin-
‘cérité et les sentiments moraux de résignation dans
sa pauvreté d’autrefois, d’age tendre. Jeune homme,
il aimait une jeune fille et comme il était trop pauvre

‘pour la marier, un monsieur Pilot®, plus riche, I'a
mariée. Ce mari qui avait été favorisé par la fortune,
du moins de I'aisance, est mort relativernent (jeune)
et Cullen au moment de sa prospérité maria la femme
choisie par lui depuis son jeune age. Je n'oublie pas
de dire en passant que Madame Cullen est vraiment
digne de ce beau peintre par sa beauté, sa distinction
et ses qualités. Voila qui va bien, qui finit bien.

88



Maurice Cullen, La coupe de la glace. (NMusée des heaux-arts de Montrcal)






J’ai fait son buste a Cullen parce que sa téte
m’intéressait; en retour, il m’avait promis une de ses
peintures que je n’'aijamais regue’. Je soupgonne que
de la misére souflerte par la pauvreté toute la pre-
miére partie de sa vie, il lu en était resté quelque
chose parfois qui rapetissait ses gestes.

Ce qui reste de Cullen, mort depuis peu d’an-
nées, c’est qu’ll restera dans la mémoire des hommes
comme un beau peintre de paysages d’hiver. Je
n’aime pas les hivers canadiens parce qu’ils sont trop
longs, trop froids, mais quand je regarde une belle
neige de Cullen, j’oublie les froids des vrais hivers, car
les peintures de Cullen sont si chaudes de tons.
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Marc-Aurele Suzor-Coté
1869-1937

Mare-Auréle Suzor-Cole regoit ses toutes premieres legons
de dessin et de peinture au collége de son village natal d’Ar-
thabaska. Viennen! ensuite la formation chez Chabert, a
Montréal, et Uapprentissage avec le décorateur d’églises,
Maxime Rousseau. En 1891, il enire dans Uatelier de Bonnat
a U’Ecole des Beaux-Arts de Paris, et en 1894, il se présente
une premiére fois au Salon des artistes frangais. Il revient au
Canada en 1895-18% avant d’entreprendre son second séjour
en France en 1897. Au cours de ces dix années, il fréquente les
academies fulian et Colarossi. A I’Exposition universelle de
1900, il regoit une medaille de bronze. Quand Alfred Laliberte
arrive a Paris, en 1904, les deux artistes se lient d’amitié et
reviennent ensemble au Canada en 1907. Heritier de ’Im-
pressionnisme, Suzor-Coté peint dans son atelier d’Arthataska
les lumineux paysages qui le caractérisent. En 1912, il com-
mence sa serie de bronzes et en 1916, il se consacre a {'illus-
tration de Maria Chapdelaine. De 1917 a 1927, il habite
un grand atelier dans la maison de Laliberté, rue Sainte-Fa-
mille. Suite a une allaque d’hémiplégie, il quitte le Canada
pour habiter la Floride ou il continue a peindre. En 1929,
Ecole des Beaux-Arls de Montréal présente une réfrospective
de son wuvre et en 1933, le Musée du Québec réunit ses wuvres
dans une de ses salles. Suzor-Cété meurt @ Daytona Beach en
1937. (ARCA 1912, RCA 1914)

Ici je parle d'un ami que j’ai connu le plus n-
timement et de plus longue date, car c’est lui que J’ai
connu le premier des artistes canadiens, du moins de
nom.
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En 1896, mon pére et moi avions été a Artha-
baskaville, ville natale du Suzor. Nous avions été au
collége de la ville pour savoir si cette institution
donnait des lecons de dessin et des beaux-arts en
général. C’est la que j’entendis prononcer le nom
de Suzor comme ayant de grands talents, car le {rére
a qui on s’adressait en parlait avec beaucoup
d’admiration’'. Suzor, dans le temps, était a étudier
a Pans.

Et quelques années plus tard, je traversai pour

Pans. Rendu dans la Ville Lumiere depuis quelques
semaines, Suzor apprit mon nom au registre des
noms canadiens au Commissariat canadien a Paris.
Alors, un dimanche matin, on frappe a ma porte
d’une petite chambre ou j’étais installé. Je vais ouvrir,
un gros monsieur en redingote, en chapeau de soie,
avec une voix de baryton et une exubérance toute
francaise et avec une prestance que 'habitant de
Sainte-Sophie n’était pas accoutumé de voir. Il venait
me chercher pour aller diner chez une famille ca-
nadienne mnstallée a Paris depuis quelques années. Je
protestais mais il a vite fait de me décider a accepter
Iinvitation en disant que ces bons vieux m’atten-
daient et voulaient absolument me voir  leur table®,

M. et Mme Morn, tel était leur nom, avalent en
haute estime et admiration 'ami Suzor. Il les amu-
sait; ¢’était une distraction pour eux de le recevoir.
C’érait deux braves vieux, ils pouvaient d’autant le
recevolr a leur table nchement garnie de bonne
(chére). Suzor était gourmet, ca faisait son affaire, lui
qui parfois était obligé de (se) serrer la ceinture
comme beaucoup de jeunes artistes. [l allait souvent
chez Mme Morin se refaire I'estomac. Suzor sur-
veillait mon éducation qui contribua a me dégrossir,
Javoue que pour parler de lui je sois presque forcé de
tant parler de mo1®.

Plusieurs savent que Suzor avec sa belle voix de
baryton était allé a Paris surtout pour le chant et la
musique. Des circonstances d’un mauvais rhume
affectant sa gorge l'avaicnt décidé a étudier la pein-
ture dont il a fait sa carniére. Et pour sa musique,
souvent et jusqu’a la fin de sa vie, on entendait sa voix
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1. Voir Alfred
Laliberté, Mes souvenirs,
p. 52

2. Alfred Laliberté,
fhid., p. 58-59.

3. Alfred Laliberté,
ibid., p. 60.



4, Au Salon des
artistes frangais en
1894, de 1898 a 1903,
de 1905 2 1907 et en
1911. Au Salon
national des Beaux-
Arts, en 1907,

5. Le retour des champs
{1903) Musée des
beaux-arts du Canada.

de baryton chanter une phrase musicale d’un opéra.

Donc, Suzor était rendu a Paris depuis quelques
années. Il exposait au Salon de Panis®. Tout en ayant
déja une belle pate, 1l était loin de posséder la maitrise
de son art; il cherchait sa voie. Il allait au musée du
Louvre faire des copies commandées par des
compatriotes qui lui (donnaient) quelque argent pour
vivre. Le cardinal Richelieu d’aprés Champaigne
(fut) commandé par une compagnie de navigation de
Montréal.

En été, au temps des vacances, Suzor allait en
Bretagne d’ou il revenatt vers 'automne avec des
études d’intérieurs d’églises bretonnes pour les exé-
cuter de plus grandes dimensions. Il en a méme ex-
posé au Salon de Paris. A ma connaissance, il a
travaillé assez longtemps a un groupe, les types bre-
tons de retour des champs portant une gerbe de blé
sur leur dos®. Je me souviens de sa difficulté de
composer une scéne quelconque. Son brio, sa vir-
tuosité se sont développés avec du travail surtout,
malgré son tempérament d’exubérant déja tres pro-
noncé. Car, a bien dire, Suzor mettait dans tout ce
qu’il touchait une exubérance, un brio en conver-
sation, avec une petite cote, 1l faisait une montagne.
Aussi, 1l savait intéresser son entourage. I1 lui suffisait
de voir rire et applaudir a chacune de ses sorties, il
devenait alors sans égal comme exubérance. Sans
retenue dans ses paroles, parfois des vantardises,
frondeur, froussard, certains c6tés de lui ressem-
blaient un peu a un enfant.

Un jour, aidant 2 un copain a changer de studio,
il déménageait le peu de meubles (les) transportant
al’aided’une petite charrette. Danslarucouil passait,
un curé passait sur le trottoir. Notre Suzor s’écrit:
«Regarde donc ce gros calotin qui passe!» Le bon
curé ayant entendu I'injure a semblé faire le geste de
venir vers Suzor et celui-ci(la peur) le prend, laisse
tomber les tmons de la voiture et court de toutes ses
jambes vers son studio, ferme la porte a clé, s’assied
pour essuyer des sueurs {roides sur sa figure, avec des
yeux hagards. Il avait dit cette injure avec la méme
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inconscience qu'un enfant aurait (dit) a un autre
enfant: «Regarde donc un oiseau qui passe.»

En affaires ou en transaction, ¢’était un cerveau
d’enfant, mais cet enfant était présent d’esprit comme
pas un homime que j’ai connu. Sur la rue de Vaugi-
rard tout pres de la rue Falguiére, 11 y avait la un
marchand de vin et restaurateur qui servait une
bonne cuisine, a bon compte, a la portée du porte-
monnaie des artistes bohémes du quartier, un groupe
d’artistes, parmi eux, il y eut des personnalités re-
connues plus tard. Suzor et moi, nous allions souvent
nous restaurer 13, bien entendu lorsque |’état de nos
finances nous le permettait. Et lorsque Suzor entrait
en imitant des cris de bétes et avec des gestes appro-
priés, une poussée de rire de la part des gens installés
qui applaudissaient Coté, et apres il n’y avait plus que
lui qui comptait et lorsqu’il y avait des dames a qui
Coté paraissait, alors 1a, Coté ne se possédait (plus);
il n’y avait pas de borne aux sorties d’esprit de Coté.
Parfois lorsque nous sortions du restaurant, un mo-
ment donné, sans que 'on s’en doute, sortant du
groupe pour apostropher un cocher avec un langage
des gars de la Villette, 1l trouvait le moyen de se ra-
petisser haut comme un nain, avec sa canne en l'air
qui lui donnait une disproportion de jambes ¢t de
bras tout a fait extraordinaire. Et le cocher tombait
toujours dans le panneau. Arthur Letondal® me
parlait encore, il n’y a pas longtemps, de ce geste ty-
pique de Suzor comme étant trés dréle.

Nous comprenons bien avec son esprit si amu-
sant, 1l savait se faire aimer des femmes. Comme mon
studio était a coté du sien, je savais a peu pres ce gui
se passait chez lui’. Un jour, une jolie grande blonde,
qui venait le voir parfois avec sa mére, arrive ce jour-
la toute pimpante avec des fleurs sans doute pour
fleurir le studio de notre ami Coté. Elle frappe a sa
porte, mais (sans) avoir de réponse, clle avait da
entendre du bruit qui lui (fit} comprendre que Coté
était barricadé avec une autre femme; elle partit en
diable, et Pautre aussi partit. Suzor est venu me
trouver en me reprochant de ne pas avoir amusé
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professeur et critique
musical.

7. Les deux artistes
ont ¢té voisins a Paris
et 2 Montréal.



'autre en attendant qu’il ett ini avec I'une. Ceci vous
explique assez bien le succes avec les femmes.

Coté, tout en étant bohéme a sa facon, était aussi
trés bien méme chez les dames plutdt scrupuleuses,
et si par hasard, il disait une grivoiserie assez osée
mais fine et que ces dames avaient pincé le bec, il en
disait une autre de sorte que ces dames n’avaient pas
a se scandaliser de la premiére et finissaient par rire
a la deuxiéme grivoiserie.

Il était un artiste d’esprit, un type, on acceptait
tout de lui parce qu’il avait de Pesprit. Dans ses bons
moments, comme compagnon on le recherchait parce
que nous €tions certains de ne pas s’'embéter avec u.
Coté n’aurait pas ét€ un bel artiste, il faudrait lui
donner une place parmi les Canadiens extraordi-
naires par son type, son brio et son talent général.

Je vous ai raconté ses succés pour amuser les
copains du café de la rue de Vaugirard et ailleurs,
seulement je I'ai vu une fois vaincu par un Marseillais
qui n’était pas un enfant comme type aux vives ri-
postes et apres trois ou quatre ripostes du Marseillais,
Coté s’est trouvé vaincu avec 'expression d’un
homme anéanti. C’est dire que 'on trouve toujours
son maitre en ce monde.

Un jour, un copain lui faisait la réflexion qu’il
avait les yeux bien cernés, qu’il s’amusait, Suzor ré-
pond: «C’est Laliberté qui s’amuse et c’est moi qui
ailes yeux cernés.» Il ne comprenait pas ca. Et'autre
de rire et de ne pas aller plus loin sur la question. En
d’autres circonstances, avec des personnes qui ne le
connaissaient pas, avec des gens de la haute surtout,
1l avait des vantardises pour ses succes artistiques
avec un aplomb a faire () ou a dégotter celui qui
le connaissait.

Auretour au Canada, il eut un démélé a la cour,
a propos d’une femme, assez malheureux pour lui. I
s’est effacé presque durant deux ans. Aprés quoi, il
est devenu le Suzor d’avant et a continué a travailler,
a chercher a évoluer pour trouver sa vraie voie dans
son art et depuis ce temps, 1l a produit comme pas un
peintre 1ci.
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Marc-Aurcle Suzor-Coté, Me (Photo A Kilbertus, Colleetion particulicre






A son studio a Arthabaskaville, a coté de la
maison paternelle ou il allait souvent passer quelque
temps, 1a, 1l étudiait des types de la campagne. [l en
peignit beaucoup méme de trés bien et bien intéres-
sants. La aussi, il a modelé des vieux de la campagne
et consciencieusement modelés et avec brio, des
bustes, des statuettes des plus intéressantes. [l en a
vendu beaucoup, peut-étre trop méme car il savait
faire valoir son art et en tirer profit. Il était aussi assez
commergant. [l savait entretenir une cour a son stu-
dio. Des gens, amateurs d’art, a qui il leur vendait un
bronze ou une peinture. Et les gens qui venaient chez
lui en marchandant ou en faisant des réflexions bétes,
1l leur répondait sans pitié, en quoi 1l n’avait pas tort.

Cette cour qu'il recevait le soir ou I'aprés-midi
et souvent une ou deux de ces dames préparaient le
thé ou le café dans la chambre de toilette, a coté du
siége des cabinets. Ces femmes n’auraient pas toléré
ca chez elles ni ailleurs, mais chez Suzor, ¢’était
convenable, ¢’était original. Dans son studio régnait
un désordre complet: tout était péle-méle. Aucun sens
pratique, aucune prévoyance. If aurait gagné mille
dollars par mois, 1l aurait (dépensé) mille dollars par
mois et par contre, il lui fallait bien se serrer la cein-
ture les autres mois en Fabsence de prudence tout a
fait. Il en avait d’erronnées, par exemple, un (jour),
Jje lul demandai pourquoi il ne faisait pas ses dépot
d’argent & la banque canadienne nationale, a la
succursale de notre ami Jules Hamel. II me répond
que ces institutions canadiennes-francaises ne (sont)
pas assez solides, ¢a peut tomber au moment ou on
s’y attend le moins. Je me demande alors ot il prenait
ses renseignements au point d’ignorer que les
banques étaient protégées par le Fédéral, quelles ne
peuvent pas faillir.

Coté fut mon locataire de 1918 jusqu’au jour ou
il tomba paralysé, ot il partit de chez moi pour I’h6-
pital et laissa ensuite Montréal au bout d’un an pour
aller vivre en Floride prés de onze ans avec sa garde-
malade qu’il maria deux ans a peine avant sa mort,
a ’age de 69 ou 70 ans.

95



8. Laliberté fait.

allusion au personnage

du caricaturiste:
Albéric Bourgeois.

Suzor-Cété fut vraiment un bel artiste par son
tempérament, son brio, son talent, sa versaulité. Il a
fait tout avec un égal succes. Il n’était pas philosophe,
pas pocte, pas penseur, pas non plus un liseur. Ce-
pendant, il avait 'air d’un bormme renseigné. Pour un
livre entendu parler par un autre, il savait a 'occasion
(en) parler suffisamment pour faire croire a son au-
ditoire qu’il avait bien lu.

En art, il a fait des paysages de neige qui sont
mieux peut-étre que tous les autres, des paysages
d’été, bien. Ses nus au pastel ne sont pas égalés ici.
Ses fusains, (ses) tétes de vieux, en peinture ou au
pastel, sont parfors étonnants. Sa sculpture, un succeés
de vogue. Les illustrations de Maria Chapdelaine ont
leur valeur. Enfin, Suzor-Coté a laissé une réputation
comme type et comme artiste de premier rang ict, au
Canada.

Ses vieux de la campagne que J’ai dit bien étu-
diés, c’est vral jusqu’a un certain pomnt. Tout est
presque toujours a la surface tel que son brio a Suzor;
avec ses vieux Canadiens, 1l nous donne 'impression
qu’ils n’ont jamais rien fait de mieux (que le) Pere La-
débauche®, encrassés dans leur ignorance et propres
a nien, qu’ils ont été obligés de travailier pour les:
autres pour vivre, a tricoter, a filer, a tisser au métier.
Il n’y a pas Iélévation de I’ame que ces gens-1a ont
parfois tout de méme. Elles sont faites d’un beau
métier mais c’est tout.

Ses nus au pastel au point de vue du velouté du
pastel sont trés bien. Mais & coté de ¢a, des fautes de
proportion, des tétes qui ne s’attachent pas sur les
épaules, des jambes trop courtes, des cuisses plus
longues I'une que I'(autre) et avec ¢a la lumiére n’est
pas la lumiére du jour. Tout a I'air d’étre fait le soir
tellement Suzor reste vieux jeu au point de vue de la
lumiere.

Il y a quelque chose que je trouve assez petit de
Suzor-Coté et qui dénote chez lui une certaine couche
de mentalité paysanne, a propos du musée a la mé-
moire de Sir Wilfrid Launier a Arthabaskaville. Mme
J.E. Perreault, femme du ministre de la voirie a
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Québec dans le temps, Mme Perreault, I'ame de ce
musée, avait escompté sur les dons des trois artistes
de la région pour donner un certain intérét artistique
a ce musée’. Ces artistes de la région, Philippe Hé-
bert, de Sainte-Sophie, Suzor-Cété d’Arthabaskaville
et moi, votre serviteur, du méme comité.

Philippe Hébert mort, ses fils ne sont pas inté-
ressés a faire des frais pour ce musée. Quant a moi,
J'ai offert, je crois, ma part qui est visible la au
musée'®. Reste Suzor-Coté, né a Arthabaskaville, qui
a ét¢ protégé et encouragé par Laurier, qui a peut-étre
fait pipt sur les genoux de Sir Wilfiid, ce qui I'a peut-
étre inspiré apres a faire a Sir Wilfrid, dans son por-
trait, en lui faisant une jambe plus courte que 'autre;
ce portrait que Suzor avouait lui-méme étre raté est
au musée ainsi que celui de Lady Laurier, de plus
petite dimension mais de méme valeur d’art. Et bien,
c’est tout ce que Mme Perreault a pu obtenir de Su-
zor, des jalousies, des rancunes de village sous pré-
texte que les uns sont mesquins, it suit leur exemple
en I’étant davantage. Il est vrai qu’a ce moment-la
Suzor était malade, mais il avait sa lucidité compléte.
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cit., p. 124-125.

10. Le Musée Laurier
posséde cinquante-
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1. Selon sa petite-fille,
Iappartenance de
Ludger Larose a la
Franc-Magonnerie
explique son renvoi du
Plateau et 'ostracisme
dont il a ét€ victime
par la suite.

Ludger Larose
1868-1915

Ludger Larose étudie a | "Fole des Beaux-A rts, d Paris,
avec Jules-Elie Delaunay, fean-Paul Laurens et Gustave
Moreau de 1887 a 1889 et en 1894. Il est encore lout jeune
peintre quand il regoil une commande de {’abbé Sentenne, curé
de léglise Notre-Dame de Montréal, responsable de la
construction et de la décoration de la chapelle du Sacré-Ceur.
11 retourne en France en 1890 pour exécuter les quatre tableaux
qu'on lui a confiés: Le Paradis perdu, La Sybille de
Tibur, L’Annonciation ef Le Rocher de ’'Horeb. On
le charge également de copier, a Rome, La Dispute du
Saint-Sacrement de Raphael.

En plus de la peinture religieuse, Larose a fait du pay-
sage, de la peinture de genre el surlout du portrait. Tout en
menant sa carriére de peintre, il enseigne au Conseil des arts
et manufactures en 1898-1899, a ’Ecole du Plateau de 1894
a 1910 et au Westmount Public School de 1912 & sa mort
survenue en 1915,

Cet artiste, c’est a peine si des gens de son temps
qui vivent encore aujourd’hui se souviennent de lui
tellement 1l a peu produit et joué un role effacé a
Montréal'.

Nous savons peut-&tre quelques-uns qu’il a €té
professeur de dessin dans une école de la ville qui
n’était sirement pas une école supérieure. Mort
probablement depuis longtemps et sa mort a di
passer inapergue comme sa vie, sa carriére d’artiste.
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Ludger Larose, Natwre morte a la cloche & fromage. {Musée du Québec)






Henri Angers*
1870-1963

Henri Angers est né a Neuville dans le comte de Portneuf.
De 1889 a 1893 environ, il aurait été Uapprenti de Louis_fobin.
En 1892, 1l collabore avec ce dernier a la decoration de la
premiere Villa Manrese, maison de refraite des_fésuites, chemin
Sainte-Foy, el il aurait également travaillé a la deuxieme Villa
Mangese, en 1921. Henri Angers, aprés son apprentissage avec
Jobin, frequente I'Académie d’Anvers (Belgique) de 1895 a
1897. Parmi ses wuvres, mentionnons des statues pour les églises
de Loretteville, de Beauport et de Saint-Augustin. Il meurt a
Québec a ['dge de 93 ans. Le Musée du Quebec possede plu-
sieurs euvres d’Angers.

C’est en 1896 ou 1897' que j’al vu Angers a
Québec lors de I'Exposition provinciale a Québec ot
il y avait un espace a la faveur des artistes qui vou-
latent exposer leur ceuvre’. Angers a lallure d’un
atadin de Québec, de type assez bien bati; il pouvait
étre agé a ce moment-la de trente a trente-cing ans,
et les pieces de sculpture signées de son nom déno-
taient qu’ll avait déja manié la terre glaise depuis
quelque temps. Il avait exposé la Le Christ sur la croix,
demi-grandeur, en plus, une autre figure et une téte
a peu pres de la méme valeur ou plutét sans valeur
tellement ces choses étaient banales.

Je n’ai jamais entendu parler du sculpteur An-
gers depuis, et si on y pense bien, on congoit qu’il était
bien difficile pour lui de faire beaucoup de bruit a

* Titre du manuscrit: «Henri Angers, sculpteur de Québecn.
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Québec et a Montréal encore moins a cause de la ri-
valité qu’ll y aurait trouvée. Et a Québec, un autre
a ce moment-la avait pris toute la place au sujet des
contrats payants et avec une réputation et des in-
fluences contre lesquelles Angers ne pouvait lutter.
Qui sait? Il est peut-étre mort relativement jeune
comme tant d’autres sans pouvoir réaliser son réve.
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H. Ivan Neilson*
1865-1931

Québécois de naissance, fils de Uexplorateur john Neilson,
lvan Neilson a eu jeune occasion d’aller dans le nord du
Québec et au Labrador. 1l s’interesse d’abord a la navigation
et commence a peindre au cours de ses voyages. En 1897, il
décide de se consacrer a la peinture et s'inscrit au Glasgow
School of Fine Atls, puis a Panis, a ’Académie Delecluse et
enfin a I’Académie Saint-Gilles a Bruxelles. Son séjour en
Europe durera quatorze ans. )

Aprés avoir vécu quelques années en Fcosse, il se fixe a
Quebec, enseigne a U’Ecole des Beaux-Arts et peint d son alelier
de Cap Rouge. Neilson est surlout connu pour ses paysages, ses
eaux-fories et ses aquarelles. Le Musée du Québec possede une
importante collection de gravures de Neilson. (ARCA 1915)

Cet artiste d’origine anglaise qui causait francais
comme nous et avec toute la courtoisie des hommes
de sa race au contact pendant longtemps de la race
canadienne-francaise dont il avait contracté sufhi-
samment la maniére, les coutumes pour faire de lui
un homme charmant pour nous.

Au départ du directeur de I'Ecole des Beaux-
Arts de Québec, I’'ami Neilson fut nommé directeur
de I’école ou il lui donnait une meilleure direction'.
Il mourut relativement jeune d’un froid attrapé sur
I'eau dans ses randonnées lorsqu’il le pouvait au
temps des vacances, car il aimait le métier de marin
a la passion®. On peut dire que c’est cette passion-la
qui le fit mourir.

* Titre du manuscrit: «[van Neilson, dessinateur et graveurs.
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1. Neilson a succédé a
Jean Bailleul et a éié
directeur de I’'Ecole
des Beaux-Arts de
Québec de 1929 a
1931.

2. Ivan Neilson avait
une formation
d’ingénieur-
mécaniciern et a
longtemps travaillé a
ce titre sur plusieurs
mers.



1. L’mnveniaire de ses
ceuvres se chiffre a 300
peintures et croquis
que I'on trouve
principalement chez
les collectionneurs &
Québec.

2. Epouse Hortense
Charlebois en 1921.

Edmond Lemoine
1877-1922

Edmond Lemoine portraitiste el peintre de genre, étudie
d’abord quatre ans a atelier de Charles Huot a Québec. En
1898, il part pour ’Europe et s’inscrit a {’Académie royale
d’Anvers dans Uatelier de_fulien de Vriendt. En 1913, il en-
treprend un second voyage en Europe au cours duquel il fail de
nombreux croquis. A Paris, il fréquente I’Academie Colarossi.
A son retour, il est nommé  professeur a | *Ecole des Beaux-Arts
de Quebec.

Je ne sais pas si cet artiste est de descendance du
héros intrépide Lemoyne d’Iberville qui a fait tant de
misére a (ses) ennemis sur les mers. Mais 'on trouve
une si grande différence, si tel était le cas, on pourrait
croire que la vitalité de 'un a dégénéré en délicatesse,
en sensibilité pour notre artiste de Québec.

En efet, le charmant homme qu’il €tait comme
artiste cependant a produit peu et rien d’extraordi-
naire, étant professeur a I'Ecole des Beaux-Arts de
Quebec . Il voulut se marier a I’age dépassant sa
premiére jeunesse. Son mariage fut un drame car il
mourut sa lune de miel n’étant pas encore finie. Peut-
étre sa grande délicatesse n’a pu résister aux obli-
gations du sacrement de mariage?.
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Edmond-Joseph Massicotte
1875-1929

Cest avec Edmond Dyonnet, au Conseil des aris el
manufactures el avec William Brymner, @ UArt Assoctation,
que Massicotte a fait ses classes. Au début de sa carriére, il
est llustrateur pour les journaux, principalement pour Le
Monde Mustré. £n 1909, sa carriere prend un virage im-
portant. Il remplace Henri Julien comme illustrateur de
L’Almanach du pcuple Beauchemin. Ses illusirations
de conles, de légendes, des meurs ef coutumes de la vie rurale
quebecotse connaitront une immense succés. [l illustre également
L’Almanach Rolland, les Récits laurentiens (71979) et
Croquis laurentiens (/920) de Marie-Victonin. En 1923,
Palbum Nos Canadiens d’autrefois réunit des scénes de la
vie canadienne comme les celebres Bénédiction du Jour de
’An, Une épluchette de blé-d’Inde, Les sucres et
plusieurs autres qui ont été largement popularisees.

Cle beau dessinateur des scénes de campagne de
chez nous était le frére de mon ami E.Z. Massicotte,
archiviste de Montréal'. Je cite le nom de E.Z. en
passant, car celui-c1 a une (si) grande admiration
pour son {rére Edmond qu’il nous serait difficile de
diminuer la valeur artisique des ceuvres de son f{rére
que I'on s’exposerait a le faire souffrir moralement. Le
principe de¢ s’aimer autant entre fréres est louable:
c’est un des sages consells du Christ.

Je me souviens bien d’Edmond Massicotte, 1y
a bien longtemps, ¢’¢tait a 'époque de ses débuts ou
1l venait dessiner a la Art Gallery sous la direction de
William Brymner. Plus tard, devenu misanthrope,
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I. Edouard-Zotiqgue
Massicotte {1867-
1947}, archiviste,
folkloriste, historien,
membre fondateur de
I’Ecole littéraire de
Montréal en 1895, It a
laissé de trés
nombreux €crits sur le
folklare, les traditions
populaires, la petite
histoire, la généalogie.
1] faisait partic avec
Alfred Laliberté du
groupe «La Rosse-qui-
dételle». Voir Mes
souvenirs, p. 100, 101,
123, 231, 232.



Edmond Massicotte,
La Nouvelle Annee.

2. Le Musce du
Québee posséde
cllecttvement piusicurs
Massicotie dant les
dix-sept calepins de
crogquis. Pour une
étude de I'ceuvre et le
catalogue des dessins
mventoriés, voir
Bernard Genest,
Massicotte el son temps,
Boréal Express, 1979

personne ne e voyait beaucoup. Il travaillait, pro-
dulsait ses scénes de campagne qui étaient son moyen
de subsistance. Nous pouvons difhicilement comparer
Edmond a Henri Julien, car les deux, tout en exé-
cutant des scénes de la campagne, leur manicre de
faire, de voir étatt tellement diflérente. Massicotte
visait Pexactitude des gestes, des coutumes qui
pourraient servir de documents plus tard. J'cn a1 vu
plusicurs qui m’intéressent beaucoup. Son ceuvre
qu’il a faite assez considérable sur les choses du terroir
au Canada, qui est toute son ceuvre je crois, cst déja
biecn connue et efle fut connue sans bruit, sans ré-
clame que son autcur a toujours éloignée de son vi-
vant autant que possible, de méme que les petits
honncurs qu’il n’a jamais eus et surtout jamais re-
cherchés. Lkt si je juge ausst par mon (ami) E.Z.
Massicotte, son frére, je vois avec admiration que
toute cette famille a une grandeur de caractére, une
dose de philosophie qui les met bien au-dessus des
petits honneurs de ce monde. Cecl, il me semble est
une preuve de leur valeur, car chez cux il ne se
commet pas de folic, les actes sont mesurés, leurs
acuvres aussi ont une place j’en suis sr, car I'ccuvre
d’Edmond Massicotte est aussi une ccuvre utile
comme documentation et elle restera. Mort main-
tenant depuls quelques années, cn somme relative-
ment jeunc, je crois qu une partie de ses dessins sont
au Musée de Québec?,
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Robert W. Wickenden
1861-1931

C'est dans sa ville nalale de Rochester en Angleterre que
Robert Wickenden s’initie a la peinture ef au dessin. feune
encore, i vient étudier a New York avec Carroll Beckwith et
Chae. En 1883, on le retrouve i Paris dans les ateliers d’Ernest
Hébert et de Luc-Olivier Merson, a [’Exole des Beaux-Arts.
La lithographie occupe une place importante dans 'euvre de
cet arliste el, a ce litre, il expose aux Salons frangars de 1683
a 1900. Il est d'ailleurs membre de la Société des lithographes
et de la Societé des peintres lithographes de France. A parlir
de 1886, il vit tantot a Paris, tantot & New York el expose a
travers les Etats-Unis et I’ Europe.

En 1896, il vient au Canada, fait les porlrails de nom-
breuses personmalilés, des peintures de genre et des paysages qui
lut valent une certaine réputation. Il expose régulierement aux
expositions de [’Art Association de Montréal de 1901 a 1925
et de la Royal Canadian Academy, de 1899 a 1925. A la _fois
peintre et écrivain, Wickenden publie des poemes el des essais.
Dans son dictionnaire, Bénézit en parle comme «{’fustorio-
graphe aulorisé des mailres de Uécole de Barbizon». Il est morl
a Brooklyn en 1931.

Jai si peu connu celui-ci et si peu admiré que je
vais m’en tenir & m’inspirer ou reproduire quelques
passages de Particle de mon ami Albert Laberge écrit
en I’honneur de celui-ci dans son beau livre intitulé
Peintres el écrivains'.

Les morts sont vite oubliés. Je suis certain ce-
pendant que ceux qui ont eu la bonne fortunc de
rencontrer et de connaitre le peintre inspicé, le phi-
losophe et le gentilhomme qu’était Robert Wickenden

gardent pleusement son souvenir.
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2. La famille de sa
mére était
probablement
originaire du Jersey,
mais Wickenden est né
dans le comté de Kent.

3. Dans le manuscrit,
Laliberté a écrit cette
remarque en marge du
texte.

Robert Wickenden est né dans I'ile de Jersey?.
Une partic de sa vie s’est €coulée en France et une
partie aux Etats-Unis. Il a vécu six ans au Canada.
Il avait soixante-et-onze ans au moment de sa mort.
Je laisse Laberge parfois®. Paysagiste et portraitiste,
il fit plusieurs scénes de campagne que je ne trouve
pas des plus heureuses. Son Biicheron est loin d’étre
parfait dans son attitude, dans son geste; il nous
semble bien trop loin de P’arbre. Nous avons 'im-
pression qu’il ne pourra pas le rejoindre avec sa
hache. Sa Fileuse est assise trop haut et son rouet
manque de proportion. Nous sentons que si la fileuse
appuie un peu fort pour le faire tourner, le rouet va
culbuter sur la roue tellement la roue (est) en dehors
du centre de gravité. Ceci ne démontre pas vraiment
un sens développé d’observation puisqu’il a vécu a la
campagne.

Je sais qu’il causait bien le frangais ayant vécu
longtemps en France. Il m’a paru aussi trés courtois
et (avait la) dignité d’un Anglais distingué. Ayant
beaucoup voyagé, il a pu se renseigner sur les écoles
d’art de toutes les époques pour devenir un beau
connaisseur.
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Robert Wickenden, Canadian Woodsman. (Musée du Québec)






Andrew Wilkie Kilgour
1868-1930

Ne a Kirkcaedy (Fifeshire) en Ecosse, Andrew W.
Kilgour a suivi des cours avec Newburg a UArt School de
Glasgow et a I’Heatherly School of Art, a Londres, avant de
venir s°¢tablir au Canada en 1910. A Moniréal, il poursuit
ses études avec Brymner el Maurice Cullen. Aux expositions
de la Royal Canadian Academy et de I’Art Association, il
expose surtout des paysages, son sujet_favori.

Voila un peintre que je ne me souviens pas
d’avoir rencontré. J'al vu quelques-unes de ses
peintures qui m’ont donné I'impression d’étre un
assez bon suiveur, excepté que ceux qu’il sulvait
étatent souvent plus forts que lui par leur person-
nalité. Il a peint des paysages d’¢té ¢t d’hiver qui
ressemblalent a beaucoup d’autres.
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I. Il appartenait a ta
famille de Joscph
Masson (1791-1847),
riche négociant ¢t
seigneur de
Terrebonne.

2. Dans Paris-Canada
du 13 février 1892, on
lit: «Avant de quitter
M. Franchére, un
déiicicux moulage,
suspendu a l'unc des
parots de Iatelier,
nous frappe la vue.
Clest une bgure de
femme d’une
délicatesse et d'une
grace d’exécution
indiscutables. Cette
pitce, qui ne
déparcrait aucune
collection ct que nous
n’avions cncore vue
nulle part, nous
intrigua, ct, aprés en
avoir demandé le nom
de ['auteur, nous
flimes agréablement
SUTPrIs en apprenant
qu’elle était Peeuvre de
M. Raymond Massen,
de Terrebonne. Nous
savons que ce
sculpteur est un
modeste et qu’il
travaille surtout pour
sa satisfaction
personnelle; espérons
toutefois que M.
Masson voudra bicn

Raymond Masson
1860-1944

Raymond Masson est né a Terrebonne et aurait étudieé
a Boston. Par la suite il va a Paris ou il passe une dizaine
d’annes. Dans Le journal de Québec du 8 septembre 1887,
on lit: « Un certain R. Masson, sculpteur sur bois, expose, d
LUexposition provinciale, une Charlotte Corday fort remarquee. »
Il se marie @ Montréal en 1900 et s'installe a Terrebonne ou
il posséde un atelier. En 1931, il publie quatre volumes de
généalogie des familles de Terrebonne.

De son euvre on connait son buste, une téte de femme en
marbre, des sculptures sur bois, des bronzes ainsi que des mé-
datllons conservés dans la_famille.

Il a été probablement malheureux pour lart de
la sculpture que celui-ci fit le fils d’une famille riche'.
On dirait qu’il faut encore plus de courage a un fils
de famille qu’a un fils de gueux. Comme la plupart
sont partis du bas de I'échelle, a I'école du pauvre,
ccux-la le plus souvent continuent a souffrir de la faim
pour étudier 'art et travailler envers et contre tous
pour aller jusqu’au bout et réussir enfin. Mais notre
ami Masson n’avait pas besoin de faire tant dc sa-
crifices pour avoir sa vie assurée du coté matériel.

Chez 'ami I'ranchére, j'ai vu la une téte de
femme modelée par Masson lors de son voyage a
Paris pour étudier la sculpture. Il était Ia en méme
temps que I'ami Franchére qui probablement était
plus amoureux de P'art que ne I'était 'ami Masson et
c’est comme ¢a, je suppose, que celui-ci avait cédé son
ceuvre a 'ami? Cette téte de femme était assez bien
modelée, d’aprés mes souvenirs. Peut-étre qu’avec du
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travail 'am Masson aurait donné plus de sensibilité,
plus d’étincelles dans ses tétes dans son art, mais pour
le moment on ne peut pas I'afhrmer parce que sa
carriére de sculpteur finit [a®. Et les trois ou quatre
fois que je I’ai rencontré sur la rue, 1l a toujours fait
allusion a mon prix d’honneur gagné au Consell des
arts et métiers*. Il €tait juge du modelage. Il a raison
de parler de ce moment-la qui a contribué pour
beaucoup peut-étre au début d’une carriére comme
c’était mon cas. Oui, il a contribué a 'exécution de
mon voyage a Pans qui a été le commencement de
ma carrniére pour laquelle j’ai beaucoup de recon-
naissance a mon ami R. Masson.
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tirer un certain
nombre d'exemplaires
de certe figure si
charmante pour lc
plus grand plaisir des
délicats et des
amateurs de belle
sculpture.»

3. Il a continué a
sculpter pour lui-
méme, sans partiiper
aux expositions.

4. Voir Alfred
Laliberté, Mes souvenirs,
p- 53.



Joseph-Charles Franchere
1866-1921

Comme la plupart des peintres de sa génération, Fran-
chére commence par sutvre des cours de Chabert avant de fre-
quenter Ualelier de Edmond Meloche, le décorateur d’églises.
En 1888, il est admis a UEcole des Beaux-Arts de Paris dans
Uatelier de Gérome et de Joseph Blanc. Comme ses collegues
Beau, Gill, Larose et Saint-Charles, il exécute & Paris sa
commande de tableaux pour la chapelle du Sacré-Ceur: La
multiplication des pains, Le Christ consolateur ef La
Vierge de I'Apocalypse.

De retour a Montréal en 1894, il peint de nombreux
portraits de professionnels, d’« honorables» et de personnes en
vue. Dans son euvre, on compte également plusieurs paysages
et tableaux de genre. Franchere a habité dans la maison
d’Alfred Laliberté, rue Sainte-Famille, de 1919 a sa mort en
1921. (ARCA 1902)

Voici une belle nature d’artiste, non pas dans le
sens de tempérament, de force, de puissance, (de)
penseur, non, dans le sens le plus humain de la dou-
ceur, amoureux de tout ce qui est beau. Aimant
beaucoup la musique, 1l improvisait des harmonies
sur un petit orgue que j’avais. C’était peu, si vous
voulez, mais il montrait déja ]a sa grande sensibilité
d’ime. Honnéteté parfaite, jamais il essayait de dé-
nigrer les amis qui sont parfois de faux amis, non,
avec Franchere tout était bon et beau.

Et chose étrange, avec une telle nature, il n’est
jamais arrivé a produire tine ceuvre vraiment belle.
Il savait (dessiner) il n’y a pas a dire puisqu’il était
professeur de dessin au Conseil des arts et métiers
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Jusqu’a sa mort'. J’ai dit qu’il savait dessiner mais
tout en faisant souvent de grosses fautes de proportion
et de perspective. A part ¢a, il savait bien manier la
couleur. Il lui manquait a ses qualités pour arriver a
faire de belles choses dans le sens du beau, il lui
manquait la force du tempérament et du cerveau.

Sa mentalité efféminée, sa constitution malade,
depuis 'age peut-étre le plus tendre, ct toute sa vie
Franchére a été malade, (il a) perdu le sommeil du
a d’autres complications. Il n’était pas prolifique dans
sa peinture par sa grande misére de trouver des sujets
et de les composer lui faisait prendre plutot des sujets
tout faits, tout préts a peindre immédiatement. Un
vieux ou une vieille passait a son studio, il les faisaient
poser avec une pipe pour le vieux et un tricotage pour
la vicille et voila le tour est joué.

Son ceuvre est assez ordinaire en qualité comme
en quantité?, nous comprenons gu’avec autant de
misére a trouver et a faire. Cependant il profitait
souvent de son métier de peintre, par exemple, il
trouvait moyen d’échanger des marchandises pour sa
peinture. Un tel tailleur d’habit, Franchére le payait
avec sa peinture et le peu d’argent qui rentrait chez
lui ne sortait pas; cependant, les beaux concerts, 1l se
les offrait et la, il était toujours certain de rencontrer
des connaisseurs. 11 aimait beaucoup la compagnie
des dames et elles ne le fuyaient pas parce qu’elles ne
le craignaient pas. Elles étaient (sires ?) de ne pas
tomber en pamoison a ¢6té de Franchére. Que cette
dame lui disait qu’elle avait vu une de ses peintures,
1l était heureux, de méme qu’a la vue de belles épaules
de femme, Franchére ¢tait heureux comme un prince.
J’en connais qui ne sc seraient pas trouvés satisfaits
de si peu.

Les morts, comme le dit mon arni Laberge, sont
vite oubliés. Alors, si les morts dont la vie a été
extraordinaire (le sont), on doit penser que celui-ci
doit subir le méme sort.

Franchére avait par un certain petit c6té un
manque de largeur d’espnit: la peur d’étre volé, méme
lorsqu’il n’y avait rien a voler, et son esprit de nous
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1. 1l'a été professcur
au Conscil des arts et
manufactures de 1899
al9l4ecde 19154
1918.

2. Albert Laberge
parle «d’une acuvre
considérable.»



3. Tout ce paragraphe
semble avoir €té ajouté
par la suite, si on se
reporte au manuscrit.

faire croire qu’il {€tait) pauvre, sans argent, lorsqu’il
a laissé $ 18,000 a sa mort en valeur de debentures
d’actions ici et |a.

QOublions ses défauts. Se souvenir de ses qualités.

Chose curleuse pour Franchére, 'homme sobre,
modéré a qui 'on pouvait difficilement découvrir
quelques aventures dépassant les limites de I"hon-
néteté, la dermére chose qu’il peignit avec une belle
() et une belle fraicheur, ces deux qualités pas
toujours constantes chez lui, et bien, ¢a €té une femme
demi-couchée, nue, voilée seulement par une gaze,
comme le faisait parfots Franchére. Cette femme faite
d’aprés modele, bien sir, s’y prétait assez par sa forte
poitrine provocante, sa chevelure abondante, ses
yeux, mais Franchere avait exagéré tout ¢a 2 en faire
une peinture des plus suggestive, voluptueuse, vi-
cieuse a un plus haut degré. Cette peinture est dis-
parue de son studio. Il nous serait difficile, je crois,
de dire ot elle est aujourd’hui. Elle n’avait jamais été
exposée nulle part, car ¢a aurait ét€ un scandale. Sa
naiveté, son honnéteté ont empéché de voir ce qu’il
faisait de suggestif; il n’y a rien vu de mal”.
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Joseph-Charles Franchére, Autoporirait. {Musée du Québec)






Joseph Saint-Charles
1868-1956

C'est a Vatelier &’ Edmond Meloche que_foseph Saint-
Charles se forme a Uart décoratif en 1884 tout en suivant des
cours de dessin et de peinture a [’école de Uabbé Chaberl. En
avril 1868, il s’embarque pour la France en compagnie de
Joseph-Charles Franchére. A Paris, le jeune Saini-Charles
partage son lemps entre les aleliers de Gerome et de Joseph
Blanc ¢ I’Feole des Beawx-Aris, ceux de Sules Lefebvre,
et de Benjamin Constant, @ ["Academie fulian. Il fréquente
“ausst "Académie Colarossi et exécute des copies au Louvre. En
1890, Saint-Charles se voit confier la realisation de (rois ta-
bleaux pour la chapelle du Sacré-Ceur de 'éslise Notre-Dame
de Montréal: 1.’ Adoration des Mages, Le serment de
Dollard et de ses compagnons, La premicre messe a
Ville-Marie. Le séjour de Saint-Charles a Paris durera dix
ans au cours desquels il fera deux brefs voyages a Montréal.

1 rentre defimitivement au Canada en 1898 aprés avoir passé

quelques mois @ Rome. Il aura une longue carriére de professeur
d’abord au Conseil des arts et manufactures, puis a "Ecole des
Beaux-Arts ou il enseigne jusqu’en 1942. Il a également en-
seigné a | focole polytechnique. Joseph Saint-Charles a excellé
dans Uart du portrait et a aussi peint de nombreux paysages
de la région de Montréal et des Laurentides. (ARCA 1901)

Voila une belle téte d’artiste, avec une belle
chevelure abondante blanchie de bonne heure. En
effet, sa téte ¢tait déja grise en 1896 ou 97 par 13, ot
il arrivait de Paris d'un s¢jour passé la-bas pour
étudier la peinture!. A la date mentionnée plus haut,
je vis Samt-Charles pour la premiére fois au Conseil
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1. En mai 1894, Saint-
Charles revient au
Canada jusgqu’en
février 1896, 1] repart
pour I'Ttalie au
printemps 1897, Clest
en 1898 qu’il revient et
COMMENCE & eNSeIgneT,
C’est & ce moment-la
qu’Alfred Laliberté I'a
rencontre.



2. Joseph Saint-
Charles se classz.it
remarquablement bien
AUX Concours organisés
par I'Ecole des Beaux-
Arts. If remporta cing
mdédailles au cours de
ses études.

3. 1l s’agit
vraisemblablement de
I’Ecole de la Société
des arts du Canada
fondée ¢n 1893 «dans
le but de répandre le
goit des arts,
d’encourager et d’aider
les artistes.» H. A A.
Breault étan le
directeur de la Société
située au 1666, rue
Notre-Dame. Parmi
les récipiendaires de
prix ¢n [896 et 1897,
on retrouve les noms
d’Henn Fabien, de
A.E. Charron, d’'Edgar
Mandeville, d’Albéric
Bourgeois.

des arts, au Monument national, ou 1l était professeur
de dessin. Je suivais les cours de dessin et de mode-
lage, je recevais des lecons de dessin de Saint-Charles.
Je me souviens qu’il parlait a la francaise et il ne
comprenait pas toujours mon jargon de campagne de
méme que son langage me surprenait un peu, et
souvent lorsque je lancais un mot, une phrase de mon
jargon, il me faisait répéter; c’est ce qu m’intimidait
davantage. _

Saint-Charles était un trés bon dessinateur car
Suzor-Coté, en méme temps (que lui) a Paris, me
disait un jour: «Saint-Charles au bout de six mois &
Paris était le plus fort dessinateur des éléves de
I’école.» J’en al la preuve par un dessin qu’il fit a
I'école. La fermeté, la forme exacte, avec une helle
interprétation. Il n’a pas pu avancer beaucoup plus
ioin depuis. C’¢rait presqu’un prodige”. Avec aspect
d’une santé, un corps sain, on pouvait espérer beau-
coup de lul et je ne suis pas certain sl a rendu ce quit
faisait espérer de son talent. Une des causes, je crois,
est que Saint-Chavles s’est toujours laissé entrainer
par son instinct. Son cerveau lui a peu souvent servi
de boussole et on s’imagine toujours ce qui arrive
lorsque le cerveau n’a pas le contréle de ’homme.
Malgré que Saint-Charles a fait de 'enseignement
presque toute sa carriére de peintre, lorsqu’il ensel-
gnait au Conseil des arts, 1| enseignait aussi a d’autres
écoles d’art, a la Lotene, dingée par le notaire
Breault. Avec les revenus de la Loterie, il entretenait
une école d’art sur la rue Notre-Dame. Enseignaient
13, Saint-Charles, Charles Gill et Edmond Dyonnet,
professeur en chef®.

Malgré toutes ses heures presque prises par
I’enseignement, Saint-Charles a peint plusicurs por-
traits, des tétes d’homme, de fernme ou il y a de belles
choses parmi. Mais il ne nous semble pas y voir au-
tant de bonheur lorsqu’il maniait la couleur. Le
dessin pour lui a toujours été sa plus grande force.

Saint-Charles a eu de grandes déceptions dans
sa vie a cause de parents riches dont il espérait avec
raison avoir une part de leur fortune. Ils sont morts
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Joseph Saint-Charles, Awlopartrait. (Phowo Ao Kithertus, Collecdon Galeri
Bernard Desroches)






sans rien lui laisser. On sait que les artistes ont tou-
Jours été si peu encouragés icl que de recevoir une
somme d’argent qui leur enléve beaucoup d’inquié-
tude leur fait beaucoup de bien. Alors son caractére
algri par ces injustices s’€tait laissé entrainer par
quelques abus malheureux pour un artiste. Mais 1l
avait marié une femme brave et charmante qui I’a
compris méme dans ses petits travers®. [l est vite re-
venu i plus de sagesse. Car Saint-Charles avec ses
petits défauts a un cceur d’or et une grande sincérité,
peut-€étre trop parfois.

Comme peintre, 1l me disait un jour: «Je ne
peins méme pas un barreau de chaise sans modéle.»
Cette phrase condamne assez les artistes qui tra-
vaillent sans modele : )’ étais sensiblement visé. Il y a
du bon et du mauvais dans les deux. C’est le résultat
qui compte le plus.

Avec tout ce que jai pu dire de lui, Saint-
Charles reste quand méme un charmant homme, trés
estimé de ses éléves a I'Ecole des Beaux-Arts de
Montréal dont il est professeur depuis déux ans aprés
sa fondation. Ce qui va rester de lm pour la postérité:
deux ou trois belles choses qu’il a chez lu. Je dis deux
ou trois, je suis tres difficile. I1 me semble (que) le
temps en trouvera probablement plus que ¢a. Mais
Jajoute sans tarder sa piece de résistance, le grand
panneau qu’il peignit pour la chapelle du Collége de
Montréal qui est une belle chose®. J’ai quelques
peintures de lui parrni ma collection dans mon studio
ou Saint-Charles s’est montré le plus chic de tous les
artistes. Pour cette circonstance pour laquelle je lui
dois reconnaissance®.
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4. 1l a épousé, en
1905, Marie-Anna
Cheval dit Saint-
Jacques.

5. La présentation de la
Marie au Temple.
Chapelle du Grand
Séminaire de
Montréal, 1907.

6. Voir «Collection
particuliére d’Alfred
Lalibertén en anncxe.



1. Albert Laberge,
Peintres el écrivains d’hier
et d'aujourd hui,

p. 57-59.

Jobson Paradis
1871-1926

Né a Saint- Jean-sur-Richelieu, fobson Paradis fait ses
études classiques 4 "Universite d’Ottawa et une mailtrise és arts
a I"Université Notre-Dame d’Indiana. On retrouve son nom
dans Uatelier de Gérome a [’Focole des Beaux-Arts de Paris en
1892 et comme copiste au Louvre en 1895-1896 el en 1898.
Durant son séjour parisien, il épouse une Frangaise, Elisa
Perrot. A son retour en Amerique, il se voit offrir un poste de
professeur a I’Universite Notre-Dame. 11 y restera quatre ans
apres quoi il revient a Montréal, ou il fait un peu d’illustration
pour La Patnie. De 1903 a 1913, il enseigne au Conseil des
arts et manufactures et, si on en croit Albert Laberge, «dans
des ecoles de Montreal». Il expose regulitrement aux salons de
PArt Association de 1905 a 1924 et de la Royal Canadian
Academy en 1907 et en 1910, En 1911, il participe au ler
Salon de la peinture et de la sculpture, au Club Saint-Denis.
Peu de temps apres, il est nommé traducteur a Ottawa, mais
continue néanmoins a peindre et a dessiner. 1l meurt de tuber-
culose dans un sanatorium de Guelph, en 1926.

Jobson Paradis a excellé dans les sanguines, les fusains
et les crayons représentant des scénes de rues de Paris ou de
Quebec. 1l a également laissé de nombreuses études d'animaux
Saites au_Jardin des plantes, a Paris.

Ici pour bien rester dans le cadre de ce travail
sur les artistes de mon temps, ce cadre dont la ligne
de contour est de la sincérité et sans fleurs. Et c’est
pour ¢a que je ne pourrais pas dire autant de bien du
peintre qu’en dit si généreusement mon ami Albert
Laberge dans son livre Peintres el écrivains'. Cependant,
sur les qualités de ’homme, je lui accorde volontiers.
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Jobson Paradis, Payasage & Arthabaska. {Musée du Québec)






Mais la encore, je ne suis pas bien certain que ses
qualités d’homme, rafhnement, délicatesse, courtoisie,
culture intellectuelle, sincérité, je ne suis pas certain,
dis-je, qu’elles ne soient pas au détriment du talent
du peintre. Car Partiste parfois tout en n’ayant pas
des instincts tout a fait sauvages, a des défauts, des
travers qui dépassent la normale. Par exemple, on a
dit assez souvent que le génie était une forme de fohe
et ce sont ces travers-la qui alimentent longinalité de
artiste, lui fait faire des choses qui sont originales,
et a défaut de ces travers, il lul faut alors un cerveau
de penseur et bien équilibré et puissant (qui) lui sert
de boussole et le dirige a faire des choses qui man-
quent de sensibilité, de coeur, mais en revanche, elles
sont méditées, pensées et fortes qui sont encore bien
supérieures au choses faites dinstinct ou alors des
sensibleries, car nous savons que trop de sensibilité
peut nous jouer de bien mauvais tours.

Jobson Paradis savait dessiner et manier tout ce
qu’il faut pour bien peindre mais (avec) son tem-
pérament modéré, soumis aux consells venus de haut,
pouvait-il profiter de tout ¢a pour faire vraiment
grand et beau? J’al connu plusieurs peintres cana-
diens qui étaient a la méme époque que lui en Europe
pour étudier. Je soupconne qu’ils avalent des pro-
fesseurs rigides, qu’ils recevaient des conseils dont
Pinterprétation était néfaste suivant la mentalité de
I’éleve. Je me souviens d’avoir entendu parler des
conseils requs la-bas a 'époque de Paradis. Ce conseil
était cec1: «Copiez sincérement la nature telle que
vous voyez». Selon I'interprétation, (cela) peut bien
vouloir dire aussi bétement la nature sans chercher
a réfléchir; ce qui est inutile est nuisible pour faire
beau et grand. C’est ce que j’a1 constaté le plus des
peintres de cette époque, car tous avaient de la sen-
sibilité, de la gentillesse.

Paradis possédait & un haut degré plusieurs
qualités de I'artiste, mais 1l n’a pu réaliser son réve,
car 1l avait un idéal, de 'ambition chére i tout artiste.
Il disait & un ami son désir surtout, puisqu’il ne
pourrait pas espérer plus, ce serait d’avoir son nom
dans un dictionnaire afin que I'on sache qull a
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2. Laliberté reprend
ici une anecdote
rapportée par Albert
Laberge.

existé?. Ceci est beau et démontre les aspirations de
Phomme. Je ne sais pas maintenant si sa vie d’artiste
n’a pas été un drame. Sa fin triste est de nature a nous
le faire comprendre et & nous faire incliner vers son
nom et que dans sa tombe, 1l voit qu’il n’est pas tout
a fait oublié par les hommes qui ont essayé comme
lui de faire beau pour la postérité.
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Henri Beau
1863-1949

Henri Beau est né a Montréal. 1l fréquente Uécole de
labbe Chabert puis des 1850, il part pour la France. A
lAcadémie fulian, il s'inscrit dans Uatelier de Bouguereau et
a UEcole des Beaux-Arts, dans celui de Léon Gerome. Il revient
a Montréal en 1890, obtient un contrat pour coilaborer a la
décoration de la chapelle du Sacré-Cour. 1] retowrne aussitot
a Paris et exécute Les noces de Cana. De 189 a 1914, il
expose régulierement a Montréal. C'est alors quil quitle de-
Sfmitivement le Canada pour habiter a Paris. 1l reste toulefois
en contact avec le pays et reoil des Archives du gouvernement
canadien des commandes d’esquisses, de croquis el de peintures
sur les meeurs, les coutumes et les costumes civils, religieux et
mililaires de la Nouvelle-France.

Ce peintre qui vécut a Paris depuis son escapade
avec une actrice s’est trouvé déraciné du Canada pour
toujours'. Son escapade nous prouve qu’il avait un
certain tempérament et des passions et du dédain
pour les principes qui sont la base de la société.

Par malheur, tout ce qu’on lui préte de tempé-
rament ne s’est probablement pas bien mamfesté
dans sa peinture. I a exécuté une grande décoration
pour les murs ou le plafond du Parlement de Québec
que P'on me dit avoir été enlevée®. Il n’a pas fallu
qu’elle inspire beaucoup les Québécors. C’était, je
crois, Champlain arrivant 3 Québec. Mais il ne fera
pas le départ sans doute puisque I'arrivée n’a pas été

bien accueillie. Le départ, c’est Beau lui-méme avec:

s0n amour.

19

1. Il s’agit plutdt
d’une cantatrice
italienne.

2. La tolle, Larrivée de
Champlain fut installée
a ’Assemblée
législative en 1908.
Comme efle n’a pas su
plaire, on la remplaga
par Le débat sur les
langues de Charles
Huot, dévoilée en
1913.



3. 1l a peint plusieurs
nus et paysages et a
expos¢ au Salon des

indépendants a Paris,

de 1902 2 1937.

Beau a peint autre chose que ce Champlain
malheureux. Ses figures de femmes ne manquent
certainement pas de grace et de beauté. Mais il n’a
pas beaucoup produit que je sache®, et certainement
pas assez pour qu’on lui permette, aprés avoir jugé,
d’aller s’asseoir a la table des dieux. Fin.
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Henrvi Beau, Notve- Dame, Paris. (Photo AL Kithertus, Collecton Galerie Do-
minion Gallery, Montrcal}






James Wilson Morrice
1865-1924

James Wilson Morrice découvre son intérét grandissant
pour la peinture au cours de ses études a {'Université de Toronto
(1882-1889), ce qui incite a partir en Furope en 1890. Il
s'oriente d'abord vers les héritiers de U'Fcole de Barbizon, dont
le peintre Harpignies. A Paris, il évolue dans le milieu des
peintres et des écrivains anglais et américains. C'est la décou-
verte de Whistler et de IImpressionnisme. 1l peint sur la cote
normande et bretonne et séjourne aussi a plusieurs reprises a
Venise, tantit avec Cullen, Brymner, tantol avec I’Américain
Prendergast. Le Musce des beawx-arts de Montréal posséde wune
cenfaine de tableaux de Morrice et ses camets de croquis. A deux
reprises, en 1912 et en 1913, il peint au Maroc ou il rencontre
Henri Matisse. 1l reste toutefois en contact avec le Canada oi
il revient tous les ans. Ses séjours ici se feront plus rares aprés
la mort de son pere en 1914. De ses incessants voyages au
Québec, a Paris, a Venise, en Afrique du Nord ou aux Antilles,
Morrice rapporte des paysages qu’il présente aux expositions
et qui lut valent sa grande réputation. 1] est mort a Tunis en

1924. (RCA 1913)

Ce peintre canadien d’origine anglaise, a part
son age tendre, a passé le reste de sa vie (a I'étran-
ger?). 1l avait des revenus et il en profitait. 11 est
certainement devenu déraciné; si seul ce déracine-
ment lui a permis de se faire une si belle réputation
de peintre la-bas, 1l a tout de suite notre pardon. Lors
de mon premier voyage a Pans, dans la deuxiéme
année’, Pami Suzor-Coté m’avait guidé un dimanche
apres-midi vers les salles de peintures au Salon du
printemps®. Je me souviens, nous nous étons arrétés
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1. 1903.

2. Mornice exposait:
La Place Chiteaubriand,

& Saint-Malo, Les
Tuileries, Régates & Saint-
Malo, Un jardin public,
{Venise), Effet de neige, -
{Canada), Sur la falaise.



3. Vraisemblablement
Régates a Saint-Malo.

4. On trouve des
Morrice au Musée
d’Orsay, au Muséc de
Lyon, au Musée de
’Ermitage a
Leningrad, 4 la Tate
Gallery, 2 Londres et &
I'tle de la Réunion.

devant une marine de Morrice et Suzor-Coté m’ex-
pliquait les qualités de gnisaille aux tons distingués de
cette peinture. J’en ai conservé un bon souvenir®,

Bien sir, les tons de grisaille des peintures,
Morrice n’était pas le seul a les avoir trouvés; d’autres
peintres frangais tels que Puvis de Chavannes les
avait trouvés bien avant notre Canadien Morrice.
Seulement, celui-ci a été assez habile pour se servir
d’un tas de choses trouvées et arranger ¢a de facon
a sc faire peut-étre une personnahté. Il a de ses
peintures dans les musées en France, c’est déja beau™.
Et inutile de dire que sa réputation a Paris a hien
augmenté sa réputation et la valeur de sa peinture au
Canada. Dans ses expositions faites 1ci a Montréal,
J’al vu de ses peintures qui sont décevantes. Clest a
se demander méme d’ou vient la cause de sa grande
valeur. Il y a peut-étre aussi la cause qu’il ressemble
beau(coup) 2 la jeune école par certains cotés, I'école
de la déformation.
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James W, Morrice, Sous les vemparts, Suint-Male, {Musée des beaux-ares de

Montréal)






René-Charles Béliveau
1872-1914

René-Charles Beliveau est né a Montreal d’une famille
aisee propriétaire de Uhotel Jacques-Cartier. Il commence a
peindre (6t et re¢oit des encouragements du cure Labelle qui
suggere aux parents de [envoyer etudier en France. Il quatle le
Canada a dix-huit ans et rejoint le groupe de Henri Beau,
Suzor-Coté, Saint-Charles, Franchére, Lamarche, Gill,
Paradis et Saint-Hilaire, I éludie d I"Académie fulian et avec
Gerome a Ecole des Beaux-Arts. Durant son séjour, il voyage
a travers {’Europe et épouse une Frangaise. Il vevient au Ca-
nada en 1900. If expose des paysages et des portraits a PArt
Association jusqu'en 1909 et travaille @ La Patrie aux dessins
de la Famille Citrouillard. 1l meurt de tubercudose a quarante-
deux ans. Son wuvre, des paysages de la région de Terrebonne
surtout, serait retournee en France.

Voicl un peintre, peut-étre un artiste dont Je
passage sur la terre comme artiste a été bien éphé-
mere. A-t-1l joué un réle comme artiste? Ceci est peu
possible étant donné sa bien courte durée, comme je
le dis plus haut. Trop courte. Et pendant ce temps,
il n’a rien fait qui nous fait prévoir qu’il aurait fait de
belles choses s’il avait vécu plus longtemps. Donc,
c’est un passage sur la terre comme tant d’autres: nul.

Il a sans doute été professeur dans des petites
écoles. Mais 1l ne faut pas étre bien fort pour en
montrer a des enfants ou des jeunes qui ne savent
rien. 8’1l y a un ciel pour les malheureux artistes, il
aura sa place, a la dermére table.
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Paul Copson
1884-1916

Paul Copson est né a Worcester, en Angleterre. Sur le
Sormulaire de « Canadian Qver-Seas Expeditionary Forcer,
conservé aux Archives publiques du Canada, Copson indique
qu’tl est décorateur et que ses parents habitent Grand Rapids
( Michigan). Il s’engage dans le 22° régiment, le 22 oclobre
1914 et est tué en France le 9 aoit 1916. « Pendant quelque
temps, Leger eut un atelier commun avec les peintres Marc-
Aureéle Fortin et le malheureux Paul Copson, tue a la guerre,
alors quil était a peine dans ses vingt ans.» Qutre cetle mention
gue nous lisons dans Peintres et écrivains d’hier et
d’aujourd’hui &’Albert Laberge, nous n'avons rien trouvé sur
{'wuvre du jeune peintye.

Mort a la Grande Guerre encore jeune, il est
probable qu’il n’a pas eu le temps de donner toute la
valeur de son talent en faisant de belles choses comme
tant d’autres que le martyre de la guerre a fauchés
tout jeunes. Parmi ceux-1a, des jeunes arbres parfois
pleins de séve ont subi le méme sort, mais seulement,
s’lls n’ont pas eu le temps de réaliser des merveilles,
ils ont fait ce beau geste d’abnégation et de dévoue-
ment de donner leur jeune vie pour une bonne cause:
défendre la patrie. C’est déja trés beau. Ces Ames-la
méritent la plus belle récompense.
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Albert-Samuel Brodeur
1862-1933

Le nom d’Albert-Samuel Brodeur figure parmi les il-
lustrateurs du debut du siecle. Aprés avoir suivi des cours avec
Dyonnet et Brymner, il travaille dés 1878 comme lithographe
pour la maison Burland and Co. el en 1884, pour George
Bishop Engraving Co. de Montréal. On trouve ses illustrations
dans le Canadian Illustrated News, Le Monde Illustré,
La Revue Canadienne, L'Opinion publique et dans Le
Passe-Temps ou il fait équipe avec Massicotte, Savard,
Barré et quelques autres. Fn 1893, il entre au service de La
Presse dont il devient directeur du personnel artistique en 1903.
1l était au nombre des exposants a la First Annual Loan and
Sale Exhibitions of The Newspaper Artists’ Association
de 1903.

Ce dessinateur a passé sa vie a gagner sa vie a
dessiner pour les journaux'. Leur talent n’était peut-
étre pas assez extraordinaire pour se hivrer a faire
vraiment du grand art. Et les obligations qu’ils se sont
fattes et la lutte pour la vie les a éloignés peut-étre
aussi de grandes envolées qu'il faut pour faire un bel
artiste.

Je sais qu’il a fait quelques peintures durant ses
heures de repos®, mais ce n'est pas suffisant pour
s’asseoir a la table des dieux.
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1. Il a également
illustré quelques livres:
Lake St. Louis de Désiré
Girouard (1893),
Contes vrais de
Pamphile Lemay
(E907), Fleuretées
canadiennes d’Oswald
Mayrand {1905}.

2. Il a exposé dix-huint
tableaux, des
paysages, aux
expositions annuelles
de IArt Association ¢t
de la Royal Canadian
Academy de 1903 a
1628.



1. Le relevé fait par
Laurier Lacroix
confirme la fréquence
élevée des copies de
ces deux ceuvres.
Théodore et Mattie
Dubé ont fait
également de

nombreuses copies de

Corot, de Greuze, de

Murillo.

Théodore Dubé
1861-1935

Theadore Dube est au nombre des artistes canadiens que
Lon retrouve a Paris a la fm du XIX* siécle. Il est né a Saint-
Roch-des-Aulnaies et est venu étudier @ Montréal au Conseil
des arts et manufactures avant de se perfectionner a Boston. I
est a Paris en 1886, et dans Uatelier de Gérome en 1890. En
1892, le journal La Minerve annonce son passage au Canada
et fait élat d’une commande pour la décoration du palais de
Justice I’ Albany. A compter de 1892 et jusqu'en 1913, il expose
a U’Art Association et en 1900, onze toiles le représentent a
’Exposition universelle de Paris. Copistes assidus au Louvre
pendant de trés nombreuses années, Dubé et sa femme Mattie
ont partage leur temps entre Paris, Montreal et les FEtats-Unis.
Theodore Dubé aurail acquis une notoriélé et comme copiste el
comme portraitiste des grands hommes politiques américains
dont le Président Wilson. Ce portrait a d’ailleurs été exposé
au Salon des artisies francais en 1914. Egalement peintre de
genre et paysagiste, Dubé en fn de carriére a été miniaturiste.

Fils de boucher, je ne reproche pas a celui-ci sa
naissance, car moi-méme je suis fils de blicheron,
mals ce que je crains, c'est que son peére ait mis trop
de viande, pour la quantité d’esprit et de talent, dans
la constitution du cerveau de son fils.

Dubé était plutét un copiste qu’un beau peintre
car je I’ai toujours vu au Musée du Louvre a copier
Les glaneuses de Millet ou Les illusions perdues de Gleyre'.
Il en a tant fait, je crois qu’en dernier, il aurait pu
les copier les yeux fermés. Il avait marié une Améri-
caine qui était beaucoup plus peintre que lui. Sa
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femme américaine lui amenait beaucoup de clients
américains®,

Je me souviens a mon passage (a Paris) ou je
connus Dubé, lorsqu’il venait a des réunions de Ca-
nadiens rendus la pour étudier les beaux-arts, Dubé
avalt toujours une petite invention qui tenait au
maténiel de peintre, oul, qui tenait au peintre mais qui
n’était pas de I’art.

Malgré qu’il était plutdt déraciné du Canada, il
est venu icl parfois pour faire une exposition de ses
peintures®. Il avait méme "audace d’exposer parfois
des choses (qu’il) nous présentait comme étant de sa
création et, malheureusement pour lui, c’était des
copies. C’est dire alors que sa conscience d’artiste
s’étalt un peu rapetissée.
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2. En 1932, le journal
Concordia rapporte
qu'on trouve des Dubé
«dans 117 villes
américaines».

3. Laliberté veut suns
doute parler de ses
participations au Salon
de I'Art Association,
de 1892 2 1913.



I. Jean Richepin
(1849-1926), potte
frangais célébre par sa
bohéme et son ccuvre
de franc-tireur.

Charles Gill
1871-1918

Fils d’un juge de Sorel, Charles Gill a regu des legons
de Chabert mais aussi de William Brymner. Il n'avait que dix-
huit ans quand il s'est embarque pour la France on, comme
plusieurs de ses compatriotes, il s'inscril dans Uatelier de Gé-
rome a ’Ecole des Beaux-Arls. 1l fréquente le milieu des
peintres el des écrivains. Gill ne fait pas partie de la premiere
équipe de peintres qui avail requ des contrals pour la décoration
de la chapelle du Sacré-Ceeur. Ce west qu'a Ueté 1892 que, de
passage a Montréal, il recoit la commande pour peindre La
Visitation. A son retour en 1894, il enseigne le dessin a {’Frole
normale facques-Cartier ef au Monument national. Il épouse

la journaliste Gaélane de Montreuil Uannée meme ou il est

membre fondateur de [ “Ecole littéraire de Montréal (1902).
Lécriture Uemporte sur la peinture, et Charles Gill devient
crifique litteraire et artistique pour Le Devoir, Le Canada
et Les débats. Apres sa mort, en 1919, parail un recueil de
poemes Le Cap Eternité e une imporlante exposition de
petntures et de dessins a liew la méme annee a la bibliotheque
Saint-Sulpice. La correspondance de Charles Gill, parue en
1969, éclaire aussi bien son euvre peinte que son wuvre écrite.

Avec une belle téte d’artiste & la Richepin', les
cheveux épais frisés tels que sa barbe, la stature
grande et forte, imposante, Charles Gill était poéte
surtout, peintre ensuite. Mais sa paresse innée I'a
empéché de devenir grand dans ni I'un ni lautre. Il
avait une grande mémoire; du talent, 1l en avait
probablement, mais comme le travail est au moins 80
pour cent du talent, ce pourcentage {était) sidimmué
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Charles Gill, f.e probléme d'échecs. (Musée du Québec)






par sa paresse. Sa production si peu abondante et
pauvre le met au rang des peintres ordinaires.

Bohéme dans la force du mot, sans ordre, 1l va
sans dire. Chez lui, 1l avrait probablement plutot
accroché sa chaise que son veston. Un jour, faisant
un petit voyage avec un ami, le matin, 'ami voyant
que Charles Gill semblait oublier de faire sa tollette,
ami lui dit; «Mais tu te laves pas?» Alors Gill de
répondre: «Mais ¢a ne salit pas dormir.»

Cet original a I'aspect robuste masquait une
faiblesse de constitution par le manque d’un poumon.
Il est mort assez jeune de grippe espagnole”.
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1. Voir lc texte sur
Alexandre Carit, ct
Mes souvenirs, p. 77.

Carlo Balboni
1860-1947

Carlo Balboni est surtout connu pour le buste de Dante
Alighteri offert par la communaulé ilalienne a la ville de
Montréal en 1922. Installé d’abord au Parc Lafontaine, ce
monument est aujourd hui au Pare Dante.

Neé en Italie, Carlo Balboni y a vraisemblablement fait
ses éludes avant de venir au Canada, au lournant du siecle. On
releve des envois de Balboni aux expositions de ’Art Association
en 1909-1910, 1928-1929 et 1935; a la Royal Canadian
Academy, en 1927 et en 1931. Dans lous les cas, il s°agit de
bustes en pldtre ou en bronze. Il est mort a Montréal, a l'dge
de 87 ans.

Italien de naissance venu ici a Montréal a I'age
ou la premiére jeuncsse est passée, ayant eu le temps
d’apprendre son métier de sculpteur la-bas. De toute
petite stature, prompt, nerveux, un cerveau demi-
enfant, demi-homme faisait du petit sculpteur italien
le type d’homme sympathique et inoffensif.

Ayant passé la plus grande partic de sa vie ici,
au Canada, nous pouvons le considérer comme artiste
de mon temps. Ayant presque durant tout son séjour
icl travaillé pour la maison T. Carli a exécuter des
statues religicuses et a faire du margottage, c’est-a-
dire qu’il prenait la téte d’un saint quelconque pour
la placer sur les épaules d’un autre saint quelconque
suivant le désir du client rchigieux'. Et aprés avoir
raconté tout ¢a, nous savons que si c¢ petit sculpteur
avait le talent pour faire de belles choses, ses élans
artistiques furent tout de suite étouffés par la nécessité
de gagner sa vie. Il était d’une grande timidité qui lui
enlevait tout sens débrouillard.
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Ce petit bonhomme de stature au-dessous de la
moyenne avec de toutes petites jambes, surtout
courtes, n’a jamais pu s’habituer au progrés moderne.
S1 par hasard le petit bonhomme avait a traverser la
rue, voyant le train méme a plusieurs centaines de
pieds, la peur le prenait pour courir de toutes ses
petites jambes de lautre c6té de la rue. Nous
comprenons aprés tout ¢a que sa vie n’a pas toujours
¢été des plus rose et qu’il I'a finie sans avoir rien fait
d’extraordinaire malgré qu’il avait une certaine
habileté?. Et C’est fini.
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2. M. Louis-A. Carli
me confirme que son
pére Apollo Carli
(1881-1968) a souvent
fait appel a Carlo
Balboni. Par ailleurs,
comme Alfred
Laliberté a toujours
confié a Apolle Carli
le coulage de ses
platres, 1l a beaucoup
fréquenté I'atelier du
statuaire et y a donc
rencontré Carlo
Balboni.



Joseph A. Labelle
1857-1939

Joseph Labelle étudie a [ “Lcole Le Plateau et dés | ‘age
de dix-sept ans, il fait sor. apprenlissage a la Montreal Li-
thographic Company. Pendant une douzaine d’années, il est
dessinateur a la pige. Il fail partie de [équipe qui regroupe
Henrt fulien, Antonio Leroux et Kroupa autour de Georges
Desbarats, editenr de 'Opinion publique ef du Canadian
[Mustrated News. I collabore également a La Presse et au
Star. Il enseigne la lithographie au Consetl des arts el ma-
nigfactures de 1887 a 1898. On retrouve son nom au catalogue
de Uexposition de la Newspaper Artists’ Association en 1905.

Comme plusieurs autres artistes qui avaient
peut-étre du talent, (i) s’était créé, je suppose, des
obligations assez jeune, ce qui est toujours une en-
trave pour faire de art. C’est ce qui lul a fait passer
sa vie au service de La Presse de Montréal comme
dessinateur. Encore une vie nulle au point de vue de
art canadien.
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Alphonse Jongers
1872-1945

Né dans les Ardennes, a Méziéres, Alphonse Jongers a
d’abord étudié a [’Fxcole des arls décoratifs, a I’Academie Julian
dans les ateliers de Louis Lefebure, de Benjamin Constant e
d’Henry Lucien Doucet, avant d’entrer a {’Ecole des Beaux-
Ants. De 1889 a 1892, il s’inscrit dans les ateliers de Cabarel,
d’Elie Delaunay et de Gustave Moreau. Boursier, il passe deux
ans a Madrid et y rencontre le peintre americain fohn Sargent.
Il accompagne celui-ci a Londres et aux Etals-Unis et arrive
a Montréal en 1896. Aussitot, il commence sa carriére de
portraitiste. De 1900 a 1924, il s'installe a New York. Por-
traitiste d’une société riche, il fréquente élite de Newport. Il
revient s°élablir défmitivement & Moniréal en 1924. Les
membres des clubs privés, les representants de la haute finance
et les hommes politiques défilent dans son celébre atelier du Ritz
Carlton. On trouve des euvres de Jongers dans les musees ca-
nadiens et dans ceux de New York, Washington et Brookiyn.
(ARCA 1937, RCA 1940)

Avec une téte a la Goya le génie en moins du
grand peintre espagnol, Jongers, né en France, vint
icl en Amérique apreés (avoir) fait ses études artis-
tiques la-bas. Il vécut plusieurs années aux Etats-
Unis, 1a comme ici, comme portraitiste. Il fit plusieurs
portraits toujours bien payés. Jongers est un peintre,
pas plus, il le dit lui-méme'. Le mot qualificatif ne
semble pas le tenter outre mesure, et, de I'avis de
plusieurs artistes, il ne le mérite pas. Il a un beau
métier, juste ce qu’il faut pour plaire aux banquiers
et aux présidents de grosses institutions financiéres
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1. Laliberté fait sans
doute allusion a la
phrase: «Je peins, j2
fais mon métier, voila
tout» que l'on trouve
dans Ateliers de Jean
Chauvin, i la page 64.



2. «Alphonse Jongers,
Meontreal portraitist, who
died in 1945, made a
Jmancial success of Arl.»
ZLoé Biéler, Montreal
Standard, 10 janvier
1948.

qui sont les clients de Jongers ct qui ne peuvent cer-
tainement pas juger une ceuvre d’art a (sa) juste va-
leur. Tout de méme, Jongers en profite heaucoup de
cette chance qui vient toujours a sa rencontre. Il a lui-
méme I’habileté de faire marcher les influences en sa
faveur et lui-méme par sa prestance, son aplomb,
trouve le moyen de décrocher beaucoup de portraits
a [aire tandis que les autres en ont peu ou pas. Ily a
un gros pourcentage de chance pour lul. Comme il est
assez long pour les exécuter, 1l trouve le moyen d’in-
téresser le sujet qui pose pour lul afin que celui-ci ne
se décourage pas de perdre tant d’heures, étant donné
qu’ils sont des hommes d’aflaires, il leur cause dans
leur langue qu’il sait bien, en leur parlant des sujets
qui les intéressent et le patient revient sans se faire
prier. Et le tour est joué par Jongers, a son profit.

La premiére fois qu’on le rencontre sans savoir
qut il est, supposons le voir en taxi ou dans une dé-
monstration d’art, il nous donne 'impression d’un
costaud cossu, d’un gros brasseur d’affaires. Avec sa
voix grave, il nous en impose. Ceci a d lut ouvrir
bien des portes ou il convoitait la commande d’un
portrait de banquier.

La valeur de sa peinture, c’est toujours le méme
arrangement, la méme couleur vieux jeu, vieux style,
vieux méter mais solide, banal mais qui plait malgré
tout. Pour Jongers, le plus grand ( ) de la vie est de
faire beaucoup d’argent afin de vivre a son gré?. Voila
Jongers.
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Alphonse Deguire
1869-1942

On sait qu’Alphonse Deguire fait ses études classiques
au Collége de Montréal (1885 a 1890) et au College Sainte-
Marie, quil s’inscrit en droit a {"Université Laval et qu'il
change d’orientation pour se consacrer a la peinture. Il a fail
d’innombrables portraits de Sir Wilfrid Laurier. Son dernzer
tableau s’intitule Jésus pleurant sur le monde.

Ce gros et grand garcon bien proportionné a la
téte plutdt carrée, portant une moustache grison-
nante, aux traits réguliers, toujours bien mis, nous
donne Pimpression de mener une vie facile d’un
millionnaire. Tout ceci ne pourrait pas 'empécher
d’étre un bel artiste, s’il avait du talent. Mais il nous
semble si paresseux, comment pourrait-il encore
développer son talent si toutefois il en avait. Aucun
artiste ne le connait intimement; lui, de son coté, ne
fréquente aucun artiste. Il n’expose jamais, car ses
dessins de téte du Pape, du Christ, ou de Sir Wilfrid
ne sont vus que par les gérants de bureau de la rue
Saint-Jacques de Montréal ou Deguire pénétre pour
taper le gérant en lui vendant une de ses tétes des-
sinées ou gravées sur papier, en faisant son petit
boniment qu'il ne fait toutes ses tétes que par
patriotisme. Seulement, il lui fallait un peu d’argent
pour aller (étudier) son art en Europe pour la gloire
du pays.

Lorsqu’on rencontre Deguire avec un carton
enveloppé sous le bras, nous sommes certains qu’il va
dans les bureaux d’affaires pour son petit commerce.
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Mais je ne suis pas certain qu'il puisse arriver a taper
plusieurs fois le méme homme.

Et on se demande alors comment 1l a pu faire
pour passer sa vie avec la misc d’un grand seigneur
a ne rien faire. Il y a un secret qu’il me serait bien
difficile d’expliquer. Cet homme avec son bel aspect
est peut-étre méprisable.
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James Lillie Graham
1873-1965

Natif de Belleville en Ontario, J.L. Graham vient étudier
a Montréal avec Brymner et Dyonnet. En 1897, il s’ embarque
pour ’Angleterre ot il s’inscrit a la Slade School of Art. A
Paris, on le retrouve chez fulian, dans atelier de fean-Paul
Laurens el a Ulnstitut supérieur des beaux-arts a Anvers, chez
Julien de Vriendt. Il peint en Angleterre, en Belgique, en
Hollande et en France avant de revenir au Canada en 1910,
(ARCA 1914)

Ce peintre animalier' a esprit et 'exécution
lents n’est pas trés prolifique. Il a Pesprit timide et
susceptible. Des opinions différentes des siennes
émises peuvent le froisser profondément. En somme,
il est charmant homme, malgré que ses dents un peu
longues en avant de sa bouche nous donnent I'tm-
pression d’un rongeur. En effet, 1l doit en faire peu a
la fois pour exécuter une peinture, a la fagon des
rongeurs. Il cause bien le francais, ce qui est encore
assez rare pour un Anglais.

Je P'al rencontré assez souvent? et a chaque fois,
il avait toujours des dissertations sur la peinture. Il
en avait parfois d’étonnantes, mais il semble émettre
ses opinions avec une belle sincénté. Mais en résumé,
il (peint) si peu de choses que I'on ne peut pas le
classer parmi les grands peintres.
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I. Les ammaux
domestiques et les
troupeaux semblent
avoir ¢té ses sujets
préférés.

2. Probablement dans
le cadre des
expositions de 'Art
Association,



Toussaint-Xénophon Renaud+
1860-1946

Un dossier conservé aux Archives de U'Archevéché de
Montréal contient un document intitule: T.X. Renaud,
artiste, peintre, décorateur. Travaux exécutés jus-
qu’en 1920. On y reléve les noms de cent vingt-deux églises,
vingt-sept chapelles el plusieurs presbytéres, couvents et hospices
ou Renaud a exécuté des elements décoralifs ou des peintures.
Mentionnons a litre d’exemples, la chapelle du Couvent du
Bon Pasteur, léglise des Péres du Saint-Sacrement, la chapelle
de I’Oratoire Saint- Joseph. 11 a egalement collaboré a la res-
tauration de la cathedrale de Montréal. Selon Russell Harper,
la période active de Renaud se situe entre 1895 et 1930.

Décoratcur d’églises connu mais aussi peintre de
chevalet a ses moments de loisir. J’ai vu de ses pay-
sages. Sans avoir les qualités d’un grand peintre, 1l a
au moins les qualités d’'un peintre qui le met au-
dessus du décorateur au point de vue art. C’est déja
une preuve qu’il avait d’auntres dispositions que le
métier de contracteur, d’homme pratique et sensé.
Mais c’est son métier et son sens pratique qui lui
permet de passer la derniére partie de sa vie en se
distrayant a peindre des paysages sans €tre inquiet du
lendemain. Renaud a di faire son apprentissage de
décorateur d’église a la bonne époque de Meloche.
Seulement, Renaud plus sérieux doit finir sa vie
beaucoup mieux que son prédécesseur, plus en
beauté.

* Titre du manuscrit: «Zophon Reneault».
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Joseph-Alphonse Beaulieu
1871-1958

J. Alphonse Beaulieu est né a Saint-Sauveur-des-Monls.
Il fait ses études au Séminaire de Sainte-Therése et son droit
a U"Universite Laval. I est requ au Barreau en 1897 et
conseiller du Roi en 1912. 11 a éte conseiller juridique de La
Presse et a mené une carriére de peintre parallélement a celle
de criminaliste.

Avocat de sa profession. Et si on se donnait la
peine de faire enquéte, on découvrivrait peut-étre
qu’il fut sans {cause) et ce serait probablement la
cause qu’il fit de la peinture ou il a réussi assez bien,
méme trés bien a décrocher une commande assez
considérable: il fut chargé de peindre le portrait de
deux douzaines de batonniers de Montréal. Quant a
leur valeur, ses portraits seront probablement en
harmonic avec les autres déja installés dans les cou-
loirs de la Cour. Les couloirs vont étre garnis avec du
Beaulieu. Ce n’est pas si béte. Son nom est peut-étre
destiné a la postérité'.

Tout de méme avec ses défauts, ses faiblesses,
Beaulieu a eu une mentalité de dilettante. Cest en-
core une qualité, car il faut de la culture intellectuelle,
un certain idéalisme, c’est ce qui le rend supérieur a
bien d’autres avocats. Et ce qu'il y a encore chez
Beaulieu d’assez intéressant, qui ne diminue pas du
tout sa petite valeur comme artiste, ¢’est que ses fils
héritent de son talent, mats beaucoup mieux, du
moins en promesse”.

Beaulieu comme avocat locataire, il vaut mieux
ne pas 'avoir. Je le connats, je [’al eu®. Et pour vous
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embéter, i1l s'appuie toujours sur sa profession
d’avocat et avec un sans géne qui vous vexe comme
s'il y avait chez lui un manque de tact que 'on ne
rencontre pas généralement chez '’homme cultivé. Et
tout ¢a ensemble nous fait penser qu’il ne peut pas
étre un grand peintre, pas plus qu’il est un grand
avocat.
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Ulric Lamarche
1867-1921

Né a Oakland, en Californie, Ulric Lamarche n’y a
passé que son enfance puisque sa_famille s'instatle au Canada
dés 1874. Il fait ses ¢tudes classiques au college de UAssomp-
tion. On le retrouve & Paris en 1891-1892; il fréquente atelier
de Gérome, a IEcole des Beaux-Arts, ainsi que les académies
Julian et Colarossi. Il profite de son séjour en Europe, pour
voyager en France, en Italie, en Belgique, en Hollande el en
Suisse. Il participe au Premier Salon de la peinture et de la
sculpture, au Club Saint-Denis a Montréal, en 1911. Il expose
également & UAnt Association. Comme beaucoup de ses collégues
peintres, il enseigne a la Commission scolaire de Montréal. Il
collabore au journal Le Canada comme caricaturiste.

Ce grand et robuste gargon, dit I'ami Albert
Laberge, a été le peintre de ’été et alfectionnait re-
présenter la nature dans tout son épancuissement de
sa beauté et de sa fécondité’. Je reprends?. Ceci serait
déja beau si Lamarche Pavait vraiment représenté
comme ¢a. Mais il a travaillé si peu®. Car sa téte
plutot sympathique par son sourire nous donne
Impression que cet homme a une vie () due, je
suppose, a quelques revenus qui I'exemptent de faire
beaucoup pour produire, travailler pour gagner sa
vie. Tout ¢a n’est pas un malheur pour un artiste
d’avoir des revenus. Mais si celui-ci n’est pas un pa-
resscux que je méprise et 5’1l a vraiment la vocation
de I’art, 1l dott sentir le besoin de produire, de faire
beaucoup de belles choses, c’est son cceur, son ame
qui le pousse; c’est une fievre qui le consume et qui
(ne} se guérit que par le travail. La compensation de
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1. «Ulric Lamarche a
£té peintre de 1'été, Ce
grand ct robuste
garcon a la
physionomie ouverte
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que l'auteur ne cite
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Laberge, Ulnc
Lamarche aurait laissé
de 1500 a 2000
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dire je vais faire beaucoup de belles choses et pour
¢a, J'y travaille de tout cceur.

M’ont déja dit quelques-uns de ses amis que
Lamarche avait de Pesprit. Je le crois, car I'esprit est
une chose innée, un don qui ne demande pas de tra-
vail ni d’effort pour "acquérir d’autant plus que j’ai
déja moi-méme vu de ses illustrations avec un petit
texte au bas ou il y avait de ’esprit.

Mort relativement jeune et méme, on pourrait
dire une mort prématurée pour un type dont la vie
pour lui semblait belle et facile.
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Ulrie Lamarche, Un aillage curopéen. (Photo AL Kilberwus. Collection Galerie
Bernuard Desroches)






Emile Maupas
1874-1948

 wArtiste et athléte », ¢'est ainsi qu’Albert Laberge présente
Emile Maupas dans Journalistes, écrivains et artistes.
Né a Evreux, en France, il 5'initie au dessin dans sa ville natale
avant d’aller a Paris fréquenter les ateliers de Montmartre. Par
la suite, il s'inscrit aux académies fulian et Colarossi. Apres
ses trols annees de service militaire, Maupas se met a pratiquer
la lutte. C'est comme lutteur quil participe a des lournois qui
Uamenent a travers la France el UAfrique du Nord. A ['occasion
d’un championnal, il vient a Montréal ou il se produit au Parc
Sohmer. Il vit un an a New York puis décide de s'élablir au
lac Messabesic dans le New Hampshire. Il se remet a la
peinture el a la sculpture et se lie d’amitié avec Henri d’Arles
et Mgr Guertin dont il fait d’ailleurs les médaillons. Son retour
defmitif au Canada constitue un nouveau départ dans une
carriere dentratneur et d’ammateur sportif. Le Camp Maupas
qu'il_fonde en 1923 a Val Morin est une sorte de base de plein
air qui connattra une grande popularite.
Lwuvre sculptée d’Emile Maupas comprend surloul des
bas-reliefs d’inspiration religieuse ou sportive.

Celui-c1 a surtout été un professeur et un en-
traineur de lutte. C’est comme ¢a qu'il se fit connaitre
et également qu’il finit sa vie. Mais il fit aussi de la
sculpture, de la petite sculpture d’idée et de dimen-
sion. Un ami a lui avait déja dit du bien de sa sculp-
ture dans les journaux'.

Un jour, un journal annonce qu'un groupe
d’hommes, amis du maire de Montréal®, ont décidé
de lui faire faire son buste. Un nom d’artiste était déja
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choisi pour I'exécuter mais ce n’était pas celui de
Maupas. Quelgque temps (aprés), on apprend que
Maupas avait €té chargé de bustifier le maire en
question et ce soir-la, Maupas était au théatre Saint-
Denis en tuxedo, tout a fait rayonnant et recevait des
compliments de plusieurs personnes qui I'entouraient.
(Cétait la gloire enfin, mais non sans lendemain moins
dréle. Lorsque le buste fut terminé, coulé en bronze
et qu’il voulut se faire payer, ce fut autre chose. Il a
été en cour et a perdu le tout: son proces, les frais du
buste et le {ruit de son travail. Ce buste d’ailleurs
(était) tellement mauvais. Malgré la béuse du comité
d’avoir choisi Maupas, ils ont fini par étre plus malins
que lui et 'ont roulé. Ce fut le dernier morceau de
sculpture que fit Maupas et soyez certain que lart
n’en souflre pas du tout.
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Charles De Belle
1873-1939

N¢ en Hongrie de pére frangais el de mere hongrotse,
Charles De Belle quitte son pays natal a douze ans pour habiter
chez une tante @ Anvers, en Belgigue. C'est la qu’il découvre
le dessin el la peinture. Fin 1889, il poursuil ses eludes a Paris
aupres du peintre hongrois Munkaczy. Il s'élablit a Londres
a ’dge de vingt ans; commence alors pour lui une carriere ou
alternent les périodes fastes et les peériodes de denuement. Apres
un séjour de dix-huil ans @ Londres, il immigre au Canada en
1911. Célébre pour ses pastels, Charles De Belle expose chez
Scott, Watson, fohnson, Jacoby, Eaton, a UArt Association
el chez de riches particuliers. (ARCA 1919)

Cet artiste que ses admirateurs ont appelé le
peintre-poéte’ (Iest} en effet par ses tons de gris, de
Jjaune, de bleu, de vert, mais tout ¢a estompé avec des
contours imprécis ot la forme indécise, qui n’est pas
vraiment une forme, vient tellement en contradiction
avec les traditions de la peinture. L’on ne saurait
trouver d’ott vient la lumiére, et en plus, 'absence de
dessin, car sans doute, si De Belle avait dessiné, fait
des contours précis, il n'aurait pas obtenu les effets
poétiques proclamés par ses admirateurs. Et nous
croyons fort que le peintre De Belle ne pourrait pas
faire autrement, méme sorti de ses pastels de petite
dimension. Lorsqu’il a voulu peindre un portrait, une
figure grandeur nature, De Belle reste un peintre des
plus ordinaires. Ce qui I’a amené a faire trop de ces
pastels d’enfants, de bébés, de petites figures de
femme, avec toujours le méme () et trop souvent
le contour si peu indiqué que Pon ne saurait
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1. Allusion au
qualificatif qu’Albert
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2. 1l avait sept
cnfants.

3. Albert Laberge
rapporte plusieurs
anecdotes de ce genre.

comprendre leur mouvement qu’il n’a peut-€tre pas
compris lui-méme. Alors ses effets poétiques obtenus
par des truchements diminuent beaucoup la valeur
de son art pour ceux qui préférent des contours et une
forme plus définis.

De Belle, 2 un moment donné, a eu une assez
grande vogue. De nombreuses familles anglaises
plutot riches 'ont encouragé, ont acheté de ses pastels
mais comme ses pastels (ne) peuvent supporter qu’un
voisinage pdle, il est & craindre qu’ils sont plutot faits
pour des chambres de jeunes filles.

Ce peintre-poete, toujours comme disent ses
admirateurs, a certainement unc mentalhté de poéte
dont la téte (n’) est sur les épaules que pour trouver
partois un beau vers, mais en dehors, il n’a aucun sens
pratique. Que dites-vous de De Belle tirant le diable
par la queue et éléve une grosse famille*? Un jour,
dans un moment de misére ou il navait pas de pain,
les artistes lul souscrivent une somme de $ 600.00
pour lui venir en aide, lui donner le nécessaire. De
Belle va avec cette somme acheter un diamant chez
un gros bijoutier pour offrir ce bijou a Madame
Charles De Belle. Il y a la certainement un désinté-
ressermnent des choses utiles de la terre qui est bien la
mentalité de I'artiste, mais combien tout de méme
exagéré®. Eta coté de ¢a, 1l y a des moments ou il ne
péche pas par sa trop grande sobriété qui 'éloigne
alors de la distinction de artiste. Tout de méme, avec
tous ses défauts, il faut avouer qu’il fut un bel artiste.
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William Henry Clapp
1879-1954

Né @ Montréal de parenls americains, William H.
Clapp eétudie avec Brymner de 1900 a 1904. Il passe ensuite
quatre ans & Paris od il fréquente [’Academie fulian, Colarossi
et La Grande Chaumiere. A son retour en 1908, il remporie
le prix Jessie Dow pour une peinture intitulée Le jardin es-
pagnol qui illustre bien Uinfluence de !'impressionnisme el
surtout du pointillisme.

En 1915, il peint deux ans a Cuba avant de s’installer
définitivement a Oakland, en Californie. Conservateur du
Mousee d’Oakland, il dirige également une école d’art qu’il a
Jondeée. Par ailleurs, il est membre de la Society of Six, groupe
de peintres qui diffusera le Post-impressionnisme aux Etals-
Unis. Le Musée des beaux-arts du Canada posséde plusieurs
euvres de Clapp. (ARCA 1911-1919)

Ce peintre a préféré se déraciner de son pays
natal en s’¢loignant vers les pays aux ciels bleus ver-
datres, a Los Angeles quelque part par 14, je ne sais
pas', trouvant peut-étre le sol natal ingrat aux artistes
ou n’ayant pas le bon golt de (le) trouver beau et de
faire sa vie 1ci.

Avyant étudi€ en France, & son retour icl, on sent
qu’il est attiré par ses peintures qu’il fit icl avec ses
tons ou la lumiére enrichit les tons de la nature par
des couleurs vives; dans son ensemble, (sa peinture)
avec une helle pate a des effets d’une belle richesse.

Il a fait des paysages, des figures, et toujours
avec la méme richesse qui faisait de lui un beau co-
loriste mais auss1 un coloriste’ aux tons criards qui
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s’éloignent tout a fait des grisailles distinguées de
certains peintres beaucoup plus grands par le style et
la distinction. Il y a Ia question de tempérament mais
tout différent.
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William Clapp, La moisson. (Musée du Québec)






Arthur Rozaire
1879-1922

Le paysagiste Arthur Rozaire est né a Montréal. H y suit
des cours au Conseil des arts et manufactures et a UArt As-
sociation avec Brymner el Cullen. Linfluence de ce dernier
semble avoir été predominante. Il se fixe & Los Angeles en 1917
mais continue d’envoyer des tableaux aux expositions de
Montréal. Il meurt en 1922 a Udge de 43 ans. On trouve de
ses quvres dans la plupart des musées canadiens. (ARCA
1914)

Celui-ci, un adorateur du solell comme son
compatriote Clapp, s’est éloigné de son pays natal
pour les mémes causes que ce dernier (ne) se trouvant
(pas} suffisamment appréciés pour faire leur vie ici.
Ce peintre avait a peu prés le talent de coloriste de
son copain Clapp.

Rozaire fit surtout des paysages ou parfois dans
ce paysage riche de Jumiere — i} faut s’entendre, la
lumiére que les peintres mettaient a ce moment-la —
parfois, il y plagait une figure comme tache pour
balancer la composition. Mort la-bas, plutét jeune,
en Californie.
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John Young Johnstone
1887-1930

Natif de Montréal, John fohnstone étudie d’abord avec
William Brymner avant de poursuivre sa_formation a Paris,
a I’Académie de la Grande Chaumiere ou ses maitres sont Pau,
Castelruche, Simon et Ménard. Johnstone se serait installé a
Cuba quelques mois avant sa mort en 1930.

Fidele exposant aux Salons de [’Art Association et de la
Royal Canadian Academy, Johnstone est représenté dans
plusieurs collections publiques au Canada. (ARCA 1920).

Ce peintre d’origine irlandaise trés prononcée
avait du talent. Ses paysages et ses petites maisons
peints la premiére (partie de sa vie) et dans les bons
moments de cette partie de sa vie, nous promettaient
des choses d’un beau peintre. Mais hélas, le gott qu'y
avait de noyer ses chagrins a I'aide d’un liquide trop
fort qui fait perdre la raison, I’a habitué a se noyer
Pesprit et la santé trop souvent. Lorsque sa mére était
malade, son amour filial pour sa mére lui était un
prétexte et lorsqu’elle fut morte, son chagnin de Pavoir
perdue lui était encore un prétexte. Enfin on peut dire
qu’ll 2 avancé sa fin de tout par ses bétises car 1l s’est
attiré, parait-il, un coup de poignard dans le dos. Il
avait laissé Montréal car, a2 cause de son caractére
aigri par ses bétises encore, il était arrivé a détester
presque tous les artistes et aussi personne ne recher-
chait ce peintre échauffé par ’alcool. Il parlait pres-
que toujours de se battre et il en voulait davantage
aux Anglais.

Alors ses beaux moments comme peintre furent
assez courts. (C’est) la raison pourquoi il a fait peu

en proportion de son beau talent au début.
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Georges Delfosse
1869-1939

Onginaire de Mascouche, Georges Delfosse arrive a
Montréal avec sa famille a U’dge de douze ans. Son talent
précoce pour le dessin incite ses parents a lui faire suivre des
lecons de ’abbé Chabert. 1l étudie également avec Brymner el
Dyonnet. Ses premiéres commandes datent de 1885 et dés 1888,
il expose a At Association. Peintre religieux au début de sa
carriere, il participe a la décoration de la cathédrale Marie
Reine-du-Monde et des eglises de Saint-Felix de Valois, de
Saint-Henri de Mascouche et du Sault-au-Reécollet. Il gagne
aussi sa vie comme portraifiste avant de devemir «le peinire du
Vieux Montréal». En 1908, il épouse la fille du compositeur
Alexis Contant et part pour la France. 1l travaille a Uatelier
de Bonnat et également avec le peintre Harlamoff. En 1914,
il entreprend un second sejour en Europe que la guerre écourte.

Delfosse avait une égale mattrise du crayon, du pastel et
de Uhuile. 1] a laisse une wuvre considérable dispersee tant dans
les collections privées que dans bon nombre de musées.

Ce peintre commenga par avoir du mérite et
ensuite (par) acquérir de la vogue, de la valeur sur-
tout chez le clergé dont il exécuta beaucoup de tra-
vaux pour eux, pour décorer leurs églises. Ensuite est
venue la Dépression qui empécha le clergé de faire des
dépenses en plus du juste nécessaire. Et 1a est venue
aussl la dépression chez notre ami Delfosse qui fut
plutét dramatique pour la fin de sa vie'.

J a1 parlé au début de son mérite. En effet, Del-
fosse déja rendu dans sa pleine jeunesse, sans res-
source, s’Improvise peintre avec succés et fait face a

des obligations de famille dont il était le soutien. 11 est
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2. Allié aux familles
Mount, d’origine
écossaise, Munro et de
Lotbiniére-Harwood.

3. Olivier Maurault
dans Charles de Belle et
Georges Delfosse regrette
que ce dernier ait tant
travaillé sur
commande, trop
rapidement.

vrai qu’il avait parmi ses parents une famille trés bien
et en relation avec la haute société, et les politiciens
influents ne sont pas sans lut avoir aidé dans la
marche vers la renommeée et {avoir ét¢) d’un grand
secours du cdté des recommandations chez les poli-
ticiens, comme ceux des grandes institutions?. Aussi,
il fit plusieurs portraits a la satisfaction des intéressés
qui le payaient. Bien entendu que si ses {portraits)
avaient eu peut-étre une plus grande valeur artistique,
ces bonnes gens qui les donnaient a faire n’auraient
peut-étre pas été aussi satisfaits, car nous ne sommes
pas certains que ces bonnes gens avalent vraiment du
golit, des connaissances dans I'art de la peinture, et
c’est 1a ou il est permis d’en douter”.

Delfosse avait des qualités comme peintre mais
il avait encore de plus grands défauts qui tenalent a
son esprit, a sa mentalité, a sa compréhension des
choses qui dénotait de lui un esprit des plus ouverts
a la compréhension des choses de I'art. Charmant
homme dans la force du mot, une belle honnéteté
d’artiste a tout point de vue, mais pas du tout ori-
ginal, trop correct; (il lui) manque trop de souplesse
pour faire un grand artiste. Un homme peut bien
avorr tous les défauts du monde, ¢’ll a le génie de lart,
nous n'aurions rien a luil reprocher du co6té de ses
ceuvres. Mais ceci n’est pas le cas de Delfosse. Alors
1l faut le traiter comme un homme ordinaire que ses
défauts, ses qualités, la valeur de ses ceuvres restent
toujours dans la moyenne des peintres. Lui avoir
donné un consell en disant: «Faites donc un peu
moins sale votre peinture, elle y gagnerait énormé-
ment.» Lorsque je parle ici des conseils que Delfosse
n’aurait probablement pas acceptés, je fais allusion
a sa prétention peut-étre aveugle. Et voici un fait qui
le prouve: lors d’un voyage qu’l fit a Pans, a son
retour il déclare qu’aprés avoir vu les peintures de la-
has, 1l avoue que sa peinturc est aussi bien que celles
qu’il a vues la-bas. Voila pour le moins une faiblesse
chez lui.

Delfosse a fait avec assez de succes des vieilles
maisons historiques de la province. On peut le
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Georges Delfosse, Musigue de chamébre. (Photo A. Kilbertus. Collection
Galerie Bernard Desroches)






compter pour le peintre des vieilles choses de la
province.

Il a fait des portraits, nous avons dit plus haut,
et a ajouter a cela, quelques figures drapées souvent
moins heureuses. Et en homme trop honnéte pour
voir des audaces qui touchent la moralité, et dans sa
naiveté, 1l n’a rien vu de mauvais dans le portrait en
pied de Madame Delfosse debout qui semblait nous
dire: «Me voila, prenez-moi donc.» Ou alors la jeune
fille en chemise de nuit, les jambes écartées, assise en
face de la cheminée dont les flammes brialent le
combustible en méme temps que le désir d’amour, de
la chair, la jeune femme tenant dans (sa main) le
billet doux de son amant. J’ai déja cité deux autres
cas comme ¢a ol ’honnéteté complice avec la naiveté
leur ont fait faire des choses plus suggestives et qui
écrasent le cOté, annulent le ¢61é art.

La plus belle chose religieuse que jai vue de
Delfosse est aux Incurables®, mais sans jeu de mots,
la je ne ris pas. Car le peintre qui a peint ¢a
connaissait son métier. C’est une belle chosc. Malgré
tout 1l faut reconnaitre sa valeur et c’est tout pour lui.
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1. Il afait ses études
au Colleége Sainte-
Maric ¢t a obtenu une
maitrise és arts dc
["Université Laval ct
une licence és lettres
de I'Université de
Monuréal.

2. John Ruskin (1819-
1900), critique d’art,
sociologue et éerivain
anglais. Les petalres
modernes (1843-1860) et
Ecanomie politique de Uart
(1857) ont cu un
certain retentissement,

Jean-Baptiste Lagacé
1868-1946

Jean-Baptiste Lagace, apres avoir suivi des cours avec
Dyonnet, s’engage dans Uart de Uillustration. Au lournant du
siecle, il est Uun des illustratewrs attitrés de la Revue Ca-
nadienne. En 1919, il expose des pastels et des aquarelles a
la Bibliothéque Saint-Sulpice. Professeur, conférencier, historien
de Uart, Lagacé, animé d’un sentimen! patriotique et préoccupé
déducation populaire, est le président du Comilé chargé dériger
@ Carillon et au Parc Lafontaine, les deux monuments
commémoratifs @ Dollard des Ormeaux qu’Alfred Laliberté
réalisera en 1920. De plus, il congoit chaque annee, les chars
allégoriques des defilés du 24 juin. _

Le notaire Victor Morin, le journaliste Emile Vaillan-
court, Alfred Laliberté et Jean-Baptiste Lagace sont a origine
du groupe La Rosse-qui-dételle qui se réunit a partir de
1923.

(Il a é1¢) élevé et (a) grandi a 'ombre de ['église
Notre-Dame recevant de son entourage une bonne
éducation, instruction ct principes qui le guidérent
durant toute sa vie'. Tout jeune déja, 1l nourrissait des
ambitions d’idéaliste, le goir de I'art. Il nous faudrait
presque appeler le Ruskin canadien® En effet, 'ami
Lagacé a commencé jeune a précher le bon goit, a
éveiller son entourage a observer les belles choses de
la nature telles qu’un beau coucher de soleil, un bel
arbre, un ruisscau, le bruit de Peau coulant a travers
les roches qui correspondaient a des sons musicaux.
Avec une belle culture d’homme de lettres et un esprit
que pourrait avoir un fils de Voltaire, en mieux les
principes religieux, une imagination a remuer les
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1dées a la pelle, dont les trois quarts ne sont pas réa-
lisables et que lul-méme nec ferait pas beaucoup
d’effort pour réaliser, car le coup des lancer a ceux qui
voulaient les entendre [ui demandait moins de travail
et d’effort que de les réaliser lui-méme. C'est la ou je
lui (fais} un peut reproche, c’est qulll en promet
beaucoup plus qu’il a U'intention d’en faire. Pas trés
généreux (pour) un travail qui ne paie pas. Cest ce
qui lui a fait dire un jour au sujet de dessins faits pour
la Saint-Jean-Baptiste: «Le patriotisme, on me paiera
pour me (le) faire dessiner.»

Je parlais plus (t6t) de scs ambitions de jeune.
Un jour, en passant en face de I'Université de
Montréal qui érait I'Université Laval’, il révait
d’avoir un jour une chaire afin de micux précher ses
aspirations sur I’éducation de I'art du peuple cana-
dien. Enfin, ce réve, il I'a réalisé non pas qu’il a
transformé et éduqué vraiment le peuple, mais il a
vraiment contribué, poussé a la roue de la machine
tellement lourde et encrassée qu’elle n’est pas encore
(preés) d’étre rendue au-dessus de la montée de
'éducation de l'art. Tout de méme, {nous) lui devons
quelque chose, méme pour le s1 petit succés obtenu.

Lagacé comme artiste, il a plutdt le golt que la
force du métier. 1l a suivi et recu des lecons du pro-
fesseur Dyonnet au Monument national sans avoir
¢té un prodige comme éléve. [l en a profité par apres.
Son ceuvre la plus considérable est bien les dessins
qu’il fait des chars allégoriques pour les processions
de la Saint-Jean-Baptiste & tous les ans depuis Jong-
temps. Il s’agit de dessins de vingt a trente chars tous
les ans, qu'il fait trés bien d’ailleurs et sa culture in-
tellectuelle lui est (d’) un grand secours .

IT fit aussi un vitrail pour ['église Notre-Dame a
Montréal®. Lagacé, comme tant d’autres, il lui a fallu
enseigner ici et la, faire des conférences sur l'art a
plusieurs endroits, a I'Université, au Monument
national, 4 I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal
pendant plusieurs années, et par une injustice de la
part du directcur et du secrétaire de la Province, il fut
remplacé par une créature du dirccteur, un jeune.
Ceci a bien affecté notre ami dans les premiers temps,
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mais 1l finit, je suppose, par oublier ce s1 peu récon-
fortant succes, car on avait en méme temps (accusé
ou trait€) de nullité, ce qui était une injure a lui
adresser comme récompense des services rendus a la
cause de I’art dans la province de Québec. Surtout
avec sa prétention en nous disant certainement trop
souvent qu’il est un homme cultivé et que les autres
ne le sont pas, ceci est un de ses défauts qui lui a
souvent joué des mauvais (tours), car des paroles de
ce genre sont souvent blessantes pour celul qui se voit
visé. Mais, avec ses petits défauts qui tiennent parfois
a la mentalité de femme, avec tout ¢a, il mérite toute
notre admiration et notre estime car il fut un honnéte
homme sincére et un idéaliste distingué.
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Charles Walter Simpson
1878-1942

Crest a UArt Student League de New York que Charles
W. Simpson va poursuivre sa_formation apres avoir étudié a
Montréal aupres de Brymner, Dyonnet et Cullen. Comme il-
lustrateur au Star, il doil beaucoup @ Henri Julien avec qui
i travaille. En 1902-1903, il est illustratenr au Halifax
Chronicle. Il expose des marines, des paysages et des dessins
aux Salons de 'Art Association de 1909 a 1952 et a ceux de
la Royal Canadian Academy de 1922 a 1935. Simpson a été
peintre aux armees en 1914-1918.

Old Montreal With Pen and Pencil de Victor
Morin et The Spirit of Canada, un lfuxueux album
commandite par le Canadien Pacifique en 1939 a Uoccasion de
la visite royale, contribuent a sa réputation de méme que la série
de peintures de villes américaines exéculée enire 1928 et 1938
pour le Ladies Home Journal. (ARCA 1913, RCA 1920)

Par la quantité de dessins, d’illustrations et de
reconstitutions des places, des rues de Montréal et
d’autres villes importantes du Canada, on pourrait
classer cet artiste plutét comme illustrateur.

Naturellement, il a aussi fait des figures mais
surtout des figures drapées, mais elles ont toujours un
caractére de décoration, d'illustration. Il va sans dire
que c’est avec ses dessins, (ses) illustrations qu’il a
gagne sa vie et aussl, 1l les fait bien. Nous sentons qu’il
n’est pas a ses débuts; nous savons aussi qu'ils lui sont
bien payés. Nous ne savons pas si nous devons le
blamer d’avoir fait si peu de peinture sérieuse, car il
y a encore la lutte pour la vie qui est importante mais
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1. De 1922 4 1941.

qui empéche si souvent de belles choses de se pro-
duire. Simpson est trésorter du R.C.A. depuis
longtemps'. C’est déja une preuve qu’il a une certaine
valeur et que surtout il sait diriger ses pas lorsqu’i]
s’agit d’obtenir une gloriole ou une commande, chose
qui rapporte. Cecl diminue peut-étre sa valeur car on
pourrait le croire plus homme d’affaires que grand
peintre, car de 'opinion de plusieurs artistes, il n’est
pas un bel artiste. Tant pis.
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Raoul Barré, A « L wisean blews. (Collection Awara oo Murray Marmor)






Raoul Barre
1874-1932

Raoul Barré est né a@ Montréal. Il suit des cours de
peinture sous la direction du Frére Hector, au Mont Saint-
Louis. A ldge de dix-sept ans, il part pour Paris el éludie a
UEcole des Beaux-Arts et a Académie fulian avec, entre
autres, Jean-Paul Laurens. Dans le Registre des copistes au
Lowvre, on reléve le nom de Raoul Barre en 1895, en 1903 et
en 1908 il collabore aussi a de nombreux journaux humoris-
tiques. Puis il s’installe @ New York, ou il vivra vingt-cing
ans se consacran! au dessin anime dont il est un pionnier. Raoul
Barre signe egalement des bandes dessinées pour La Patrie,
intitulées Les contes du Pére Rhault. #/ revient @ Montréal
d la fin des années vingt, publie un album satirique En rou-
lant ma boule (7927) et se remet a peindre. Il expose a UAnt
Association de 1928 a 1931 et 4 la Royal Academy en 1929.
{ est mort @ Montréal a l'dge de cinquante-huit ans.

Celui-ci a presque toujours (vécu) en dehors du
pays. Je ne me souviens pas I'avoir rencontré. Ce-
pendant, je me souviens d’un beau portrait de femme
exposé a I’Art Gallery, rue Sherbrooke'.

Nous avons vu bien peu de ses choses 1a1 a
Montréal de sorte que peu le connaissent ou I'ont
connu, car je ne sais pas sl est encore vivant, malgré
qu’il serait excessivement vieux s’il vivait encore.
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Edward Finlay Boyd
1878-1964

E.F. Boyd a fait carriére aux Etats- Unis, mats if est
né & Montréal. En 1902, il s’inscrit a UAcadémie fulian, dans
Uatelier de Jean-Paul Laurens. Des voyages en Espagne, en
Italie et en Afrique du Nord completent sa_formation. Apres
un séjour de quatre ans en Europe, il revient @ Montréal et
travaille ay Montreal Star. Ami de W.H. Clapp, il partage
ses godits de coloriste comme le révelent les toiles qu’il expose.
De 1912 a 1916, il habite New York ou il enseigne a [’Aca-
demy of Industrial Ant. En 1916, il rejoint un groupe d artistes
installe a Westport. A partir de 1922, et pendant vingt ans,
il enseigne pendant ['année scolaire a New York et l'élé en
Nouvelle-Angleterre ou a Baie Saint-Paul o finalement il
aura une maison. Avec René Richard, il parcourt la région qui
lui inspire des huiles, des pastels et des aquarelles. En 1973
[’Université du Connecticut a présenté une rétrospective de ses
@uvres.

Celui-c1, un peintre, allait suivre les cours de
dessin et de peinture au Consell des arts et métiers
sous la direction d’Edmond Dyonnet, en méme temps
que moi en 1897 et 1898. (Cérait, je me souviens bien,
un grand garcon bien bati et sympathique. Son talent
n’avait rien d’extraordinaire, comme la moyenne des
éleves a ces cours. Qu'est-il devenu depuis? Nous
n’avons pas vu son nom depuis des années.

Il a passé a peu prés inapergu; c’est le sort de
beaucoup. Beaucoup d’appelés, mais peu d’€lus.
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Henri Fabien
1878-1935

Henri Fabien éludie trois ans avec Brymner a Montréal
avant de s’embarquer pour la France en 1899. Il fréquente les
academies Colarossi et fulian ou il s’inscrit dans les ateliers
de Benjamin Constant et de Jean-Paul Laurens. Aprés un
sejour en Bretagne, il revienl au Canada en 1902. Il entre
comme dessinatewr a La Presse. De 1905 a 1935, il est
Jonctionnaire aux Affaires indiennes a Oliawa. Il expose re-
gulierement aux Salons de Montréal et de Toronto. En outre,
il donne des lecons de peinture et de sculpture et collabore au
Devoir.

(est un peu en contradiction avec celui qui
porta (ce nom) qui n’a pas toujours fait bien.

Fils de fabricant de glaciéres de Saint-Henn, (il)
avait un perc qui pouvait assez facilement Jui payer
les frais d’un voyage a Paris pour éudier la peinture’.
Alors, Henri Fabien partit pour Paris avec sa belle
barbe blonde, car a cette époque on portait encore la
barbe celul qui en avait. Et ici, a Montréal, en parlant
de Fabien, on disait «le second Raphaél». Je ne sais
pourquoi, car le grand peintre de la Renaissance
italienne ne portait pas de barbe, mais en revanche
nous serions portés a croire qu’il avait beaucoup plus
de talent. Et je peux avancer tout ¢a sans contredit,
le temps est la pour le prouver qui 'a élu parmi les
dieux de I'art. Donc, 'ami Fabien rendu a Paris avec
sa barbe et son beau physique plein de jeunesse et de
promesse pour les exploits de Cupidon. Et 13, parait-
il, d’apres les rapports des copains de son temps, il
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2. De 19054 1935,1la
éi¢ traducteur.

nous semble qu'il s’est plus occupé de Cupidon que
de son art.

Au bout de quatre ans la-bas, le pére commen-
cant a se fatiguer de faire vivre son fils 1a-bas, lui de-
manda de revenir au Canada et ce fut un moment
assez dramatique pour notre ami Fabien. Revenir au
Canada, en somme, avec rien, ce n'était pas possible.
Alors, 1l s’est {mis) a travailler de toutes ses forces,
mais bien diminué au point de vuc physique ct st peu
préparé au point de vue étude de son art.

Il va sans dire que U'exposition qu’il fit de ses
ceuvres a son retour a Montréal n’était pas bien fa-
meuse. Alors la froideur de ses compatriotes pour
I’encourager, se rendant bien compte du peu de va-
leur de Fabien, ne fut pas des plus roses pour lui.
Mais méritait-il davantage lui a qui, jusqu’a ce mo-
ment-la tout lut était tombé du ciel? Il en avait abusé
et ces abus-1a se payent comme les autres. Changeant
son fusil d’épaule, 1l se marie et obticnt un poste de
rond-dec-cuir au Département indien a Ottawa®. Et
la, 1l s’est mis & travailler la peinture, la sculpture et
méme I'architecture. Mais c’est la peinture qui I'in-
téressa le plus. Et en méme temps, notre ami Fabien
écrivart des articles, des critiques d’expositions d’art
ici. Ceci lul permettait de talocher des artistes qui lui
semblaient injustes et qui faisaient le beau temps et
le mauvais temps a la Art Gallery, rue Sherbrooke a
Montréal. Il commencgait a chercher une personnalité
et c’est dans ce chemin de { ) qu’il a cherché long-
temps sans rien trouver. Comme essai, 1l peignit un
paysage ou il voulut imiter la nature le plus exacte-
ment possible au point qu’un jour, un de ses paysages
exposé a la Art Gallery, on trouva au bas de ia toile
cette carte disant: «Ne marchez pas sur le gazon.»
Seulement, notre ami ne se découragea pas, 1l conti-
nua a peindre avec autant d’acharnement. Il faut lui
rendre justice qu’il eut parfois de belles qualités de
courage. Et si plus tard des assotftés de 'Ecole de la
déformation ont essayé de (faire) tomber Fabien dans
ses expositions, 1ls sont responsables pour une grande
(part) de sa mort prématurée car, au moment ou on
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a voulu le (faire) tomber, (1) faisait beaucoup mieux
que les jeunes qui ont voulu le (faire) tomber ne feront
jamais®,

Fabien était un ami que j’estimais beaucoup et
je le salue dans son ceuvre car il avait aussi du cou-
rage en face parfois des injustices.

Dans sa meilleure époque de sa carnére d’ar-
tiste, Henri Fabien a fait des portraits, surtout son
portrait (est) bien*; des figures drapées de jeunes
filles, bien aussi. Mais il a peint bien davantage des
danseuses dans tous les mouvements. La je trouve
qu’il en faisait peut-étre de trop grandes dimensions
pour I'intérét qu’elles nous suscitaient. La il a peut-
étre manqué de mesure en {aisant beaucoup de frais
pour exécuter les mémes erreurs de ses danseuses”®.
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William Edward Hunt
1891-1955

Né en Angleterre, il est arrivé au Canada dans sa jeu-
nesse. D’aprés Albert Laberge, Hunt est journaliste, peintre
el botaniste. Pendant plusieurs années, il est rédacteur au
Witness, journal prolestant qui occupait une place importante
parmi les journaux anglophones de Montréal. Il signe ses ar-
ticles du pseudonyme de Kepell Strange et en 1916, il publie
un recuetl de vers et de poémes en prose Poems and Pastels
chez William Briggs a Toronto. I{ a exposé a ’Art Gallery
ses sujets preferes. des fleurs et des paysages.

Peintre de paysages d’automne qui se prétent
assez cependant a faire beau. Mais celui-ci n’est pas
arrivé a dépasser la moyenne de beauté. D’ailleurs,
nous n’avons jamais vu beaucoup de choses de lui. Il
serait a croire, (vu) son absence dans les démons-
trattons d’art qu’il est mort depuis longtemps ou qu’il
a changé de métier.
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Joseph Charlebois
1872-1935

Fils de Charles-Theophile Charlebois qui avail décoré
le vieil Hotel de Ville de Montréal, Joseph Charlebois étudie
a Montréal, a Paris et @ New York. Hlustrateur, caricaturiste
et enlumineur, il collabore a La Presse ou il signe des cari-
cactures sous le pseudonyme de Basili. Il publie des albums de
caricatures el, en 1911, un album de dessins comiques: La
béche ou les assimilateurs en action. # travaille dix ans
a New York comme illustrateur pour la firme Hayes and
Robinson.

Cet enlumineur avait aussi un esprit et un ju-
gement assez justes. Et comme ici le besoin pour
Penluminure se fait rarement sentir c’est seulement
dans de rares circonstances, la visite d’un roi ou d’une
reine', ot quelques rares adresses enluminées for-
¢aient notre ami Charlebois a travailler plus que ses
dispositions au travail, car je crois connaitre qu’il
avait un assez bel esprit mais moins ardent pour le
travail.,

Si je ne me trompe, il fut au service de ’'Hotel
de Ville de Montréal pour dessiner. Mais je ne sais
trop ce qui lui est arrivé, il alla vivre plusieurs (an-
nées) aux Etats-Unus. Et la, 1l {fit) un second mariage
malheureux et aprés beaucoup d’ennuis, il revint a
Montréal et fut de nouveau professcur de lettrage au
Consell des arts, école préparatoire. Aujourd’hui mort
depuis quelques années, relativement jeune.

Un de ses fils? (a connu) le succes assez avan-
tageusement je crois, car le pére n’a pas fait grand
chose dans sa vie.
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Henri Richard
1879-1938

On sait peu de choses de la_formation artistique et de la
carriere d’Henri Richard si ce n'est qu’il occupe pendant
quelques années ['ancien atelier de Georges Delfosse. 1l traverse
peniblement les années de la Crise et meurt dans le dénuement
en 1938.

 Dans un article du Petit Journal du 3 novembre 1963,
Emile Falardeau énumére une soixantaine de noms de per-
sonnes, membres du clerge, professionnels, hommes politiques,
hommes d’affaires qui auraient acheté des toiles de Richard.

Photographe de son métier en premier lieu mais
sa grande ardeur {était) de ne rien faire. Parfois les
clients étant venus se faire photographier désiraient
ensuite recevoir les épreuves au plus tot, c’est ce qui
forcait Monsieur Henri Richard de travailler plus et
plus vite qu’a son gofit.

Un jour, il abandonne le métier de photographe
pour faire de la peinture. Enfin la il pouvait travailler
quand il serait bien disposé et, bien entendu, quand
I'inspiration le commanderait. Mais comme ces ins-
pirations-la viennent hicn rarement chez le paresseux
de nature, notre peintre jouissait des délices des
grands philosophes a sa fagon qui sont satisfaits
pourvu qu'ils ne bougent pas. Heurcusement pour lui
encore qu’il avait 'appui de sa mére qui ne s’cst
probalement jamais vantéce d’(avoir) donné naissance
a un fils qui fut st nutile sur la terre. 1y avait une
exaltation chez lui qui le rendait encore asscz sym-
pathique. Il y avait la le cté acteur dans la maniére
de déclarer des amités sincéres d’apres lui, a votre
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deuxiéme rencontre avec lui, avec des accents
d’acteur.

Nous ne sommes pas bien certains si son esprit
était bien équilibré. Il est vrai que s’il avait été un
grand peintre, 'on dirait, c’est un grand artiste, donc
son esprit doit étre ce quill faut. Un jour il me disait:
«Moy, je n’ai pas de richesse; mon capital, ce sont mes
amis.» Je trouve que son capital était bien douteux
comme base financiére. En plus, nous croyons qu’il
exagérait beaucoup le nombre de ses amis et c’est par
Pinfluence de ses nombreux amis qu’il s’appuyait
pour décrocher les nombreuses commandes qui n’ont
toujours existé que dans son imagination. Toujours
bien mis, on aurait dit un seigneur riche dont ’af-
fectation de ses paroles nous faisait penser a une
époque francaise ou la galanterie ou les protestations
d’amitié ou d’amour nous paraitraient auvjourd’hui
bien fausses.

A certain point de vue, il avait son onginalité en
plus (d’étre) un charmant homme; malgré tout, il
avait une mentalité d’artiste qu’il faut lui concéder,
et 8’il n’a produit rien qui vaille, c’est bien di a sa
paresse. Car en art, comme en toutes choses, il faut
au moins quatre-vingt pour cent de travail, il reste
vingt pour cent pour le talent mais n’étant pas dé-
veloppé par le travail, il reste presque nul. Et voila
pour notre ami Richard.
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J-.C. Nuckle

Le nom de f.C. Nuckle figure au catalogue du Premier
Salon de la peinture et de la sculpture, au Club Saint-Denis
en 1911. On croit qu’il qurait passé une partie de sa vie aux
Etats-Unis, probablement dans la région de Boston.

Celui-ci malgré la consonance anglaise de son
nom, sa mentalité, son langage étaient tout a fait
canadiens-francais. Au point de vue peintre, je le
classerais tout de méme au-dessus d’Henr1 Richard
malgré que la différence n’est pas grande. Celui-ci, un
bohéme aussi, peut-étre plus que Pautre, mais un
hohéme qui n'a jamais été gaté par, je suppose, aucun
des bonheurs de la terre. Bon type mais n’ayant pas
la souplesse de faire les frais de nous attirer vers lui
comme amitié. Il va sans (dire} qu’il avait peu
d’admirateurs, pas davantage car la fortune, la ré-
putation jouent toujours un grand role pour attirer les
admirateurs et les admiratrices. Car son aspect
physique et sa tenue ne réflétaient pas la fortune chez
Nuckle. Ses qualités, ses défauts: des qualités comme
homme et peintre il en avait mais surtout comme
peintre, pas assez, et des défauts, pas assez non plus
pour faire un peintre original et intéressant. L’ardeur
au travall, pas assez, I'imagination, pas assez non
plus.

Nuckle a ¢té étudié a Paris mais 1a comme ail-
leurs, ils ne peuvent donner du talent, du tempéra-
ment a celui qui n’en a pas. Supposons que cet artiste
en a eu un peu, le pourcentage n’a pas €té fait; alors
le peu de sel mis dans la soupe pour lui donner du
gout n’a pas eu d’effet. Nuckle est mort jeune, dans
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la cinquantaine par la. C’est curieux comme ces gens
qui ont peu produit, qui ont peu travaillé meurent
plutét plus jeunes que les autres. C’est donc prouvé
que le travail seul n’use pas la santé et souvent la
maintient.
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L. Alexis Contant
(1858-1918),
compositeur et
organiste aux trois
églises Saint-Jean-
Baptiste de Montréal,
de 1874 2 1898, de
1903 a 1911, et a
Péglise actuelle de
1915 4 1918. Edgar
était I'ainé de ses sept
enfants.

2. 11 a joué avec J.].
Gagné et a fait du
violoncelle les dix

derniéres années de sa
vie. [l a été I'ami de
musiciens comme le
violoncelliste Gustave
Labelle et le
compositeur

Guillaume Couture.

Edgar Contant
1883-1944

Edgar Contant travaille avec Horne Russell et Ludger
Larose puis avee Charles Maillard quand il frequente I'fcole
des Beaux-Arts. Collaborateur de son beau-frere, Georges
Delfosse, il a surtoul fait du portrait. Il expose a {"occasion a
UArt Assoctation et & la Royal Canadian Academy. En 1930,
i participe a Uexposition organisée par la Canadian Steamship
Lines.

Fils du musicien et compositeur Alexis Contant',
on peut dire qu’il est né d’une famille d’artistes. Lui-
méme est un grand admirateur de musique et sou-
vent, pour se reposer, il joue du violoncelle®.

Edgar a en effet la mentalité de lartiste et
"amour de la peinture. [1lui (suffit) d’avoir un petit
succes en peinture ou financier pour qu’il nourrisse
tout de suite dans son imagination des projets mer-
veilleux qu’il ne réalisera jamais d’ailleurs, car son
manque de mesure 'empéche de voir les choses qui
sont réalisables et celles qui ne le sont pas. S'il est
riche la veille dans son imagination, il devient pauvre
le lendemain en face de la réalité.

Pour concevoir et réaliser de belles choses en
peinture, 1l sait bien manier la couleur, je parle de
méthodes qui sont tout a fait du méter, il lui manque
de (voir) juste dans les proportions, dans les formes.
Il a longtemps suivi et recu des lecons de bons
peintres, mais on n’a pu lui apprendre ce que son
manque de talent 'empéchera toujours de savoir, et
son cerveau n’a pas la souplesse pour le diriger et lui
(faire) comprendre les envolées de I'art. Son esprit ne
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va pas plus loin que les choses quil finit par
apprendre.

Edgar Contant avait probablement un idéal de
faire de belles choses dans la vie, mais il s’est (coupé)
pour ¢a presque tous moyens en se créant lui-méme
jeune des obligations qui lui ont de bonne heure
coupé les ailes. Obligé de bonne heure a faire de la
sollicitation pour gagner sa vie et celle de sa famille®.
Et voila le charmant homme qu’est Edgar Contant
aux prises avec la lutte pour la vie et probablement
Jjusqu’a la mort maintenant.

Si Pami Edgar que j’estime n’avait pas un si bon
caractére, je dirais (que) sa vie est un drame, mais
non, c’est une nature sournise a tout ce qul peut
arriver.
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1. Il a fait ses études
au Lower Canada
College.

2. Voir A.S. Coburn.

Paul A. Caron
1874-1941

Paul A. Caron regoit sa formation avec Brymner,
Dyonnet et Cullen. Il est dessinateur i La Presse de 1897 a
1908, par la suite, il y reste comme pigiste. En 1903, il par-
ticipe a la Premiére exposition annuelle des dessinateurs el
caricaturistes canadiens. Au fil des années, il devient le peintre
par excellence des scénes de rue, des vieilles maisons et des
paysages du Queébec. En 1931 et en 1936, il remporte le Prix
Jessie Dow pour ses aquarelles qui sont trés recherchées des
collectionneurs. Il expose régulicrement pendant trente ans et
ses quvres se retrouvent dans les collections publiques du Ca-

nada. (ARCA 1939)

Son nom est bien canadien-frangais, mais je crois
qu’il a vécu assez longtemps avec Pélément anglais
pour avoir imprimé quelque chose d’assez marqué
dans son langage, sa mentalité et son allure'. Ce-
pendant il reste toujours un grand amoureux des
choses de la campagne du Québec. Clest la qu'll
prend tous ses sujets, des scénes d’hiver, mais 1l a
surtout fait et abuse du sujet (du) cheval attelé a un
berlot a la porte d’un magasin ou d’une auberge, avec
une couverture rouge sur le dos du cheval. Tout ¢a
est vral mais ce que je trouve moins vrai, ce sont
parfois ses ciels qui ne sont pas des ciels canadiens,
en suivant un autre peintre canadien qui abuse lui
aussi des chevaux attelés a un voyage de billots ou de
bois de chauflage, et ses ciels, toujours les mémes
bleus verdatres avec un petit nuage jaune au centre,
tout ¢a est faux? Et bien Paul Caron semble abuser
du méme moven de plaire aux acheteurs afin de
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vendre, aussi 1l vend. Ces sujets lul rapportent tout
son pain; il les fait bien et il en a tant fait qu’il (peut)
peut-étre les faire les yeux fermés.

La lutte pour la vie est peut-étre encore la pour
pousser un artiste a faire des choses moins sérieuses
qu’il pourrait faire probablement. Paul reste quand
méme un peintre habile et sensible qui le classe parmi
tes bons peintres mais pas plus’.
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1. Coburn a épousé
Malvina Scheepers,
peinire d’origine belge.

2. En plus des livres
de W.H. Drummond,
il a illustré, Noé! au
Canada_frangais de
Louis Fréchette.

Frederick Simpson Coburn
1871-1960

Coburn est né a Upper Melbourne dans les Cantons de
U"Est. Comme la majorité de ses contemporains, il commence
par suivre des cours du Conseil des arls et manufactures. 1l
Sréquenie la Carl Hecker School of Art de New York avant de
poursutvre sa_formation en Furope, @ Berlin en 1891, a "Ecole
des Beaux-Arts de Paris en 1892, el a Anvers ou il étudie avec
Julian de Vriendt et habite pendant vingt ans. I revient toutefois
Sréquemment au Canada et il a un atelier @ Montréal en 1916.
En plus d'étre peintre, Coburn est illustrateur. Pour la maison
Putnam de New York, il illustre les wuvres de Dickens, de
Tennyson, de Pe ainsi que sept livres du Dr. W. H. Drum-
mond, dont The Habitant qui connaitra beaucoup de succés.
(ARCA 1921, RCA 1928)

Ce charmant homme qui cause frangais aussi
bien que la plupart de nous Canadiens-frangais a di
vivre assez longtemps en France. Je crois méme qu’il
a marié une Francaise'. Il a commencé sa carriére
d’artiste par faire des scénes d’intérieur de la cam-
pagne du Québec. Il a méme illustré de ses scénes
dans des livres®.

Plus tard, il s’est mis a faire des choses de la
campagne, mais des scenes d’hiver, des voyages de
billots trainés par deux chevaux, un blanc et un
rouge, au milieu d’un beau paysage de neige ou I’'on
voit des sapins, parfois des érables avec un beau ciel
bleu verdatre et un petit nuage au centre. Une année,
il met le rouge & droite et une autre année, a gauche.
L’ami Coburn changeait la couleur de ses chevaux je
suppose pour pas qu’on I'accuse de toujours présenter
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Frederick -S. Coburn, Symphonie d hiver. (Musée du Québec)






la méme toile au Salon. En cela, 1l commettait une
erreur car un habitant de la campagne qui (connait)
le caractére des chevaux vous dira qu’un cheval
dompté pour aller a droite ne va pas a gauche ensuite.
Au point de vue de peinture, ceci n’enléve pas la
beauté des tons, de la couleur, mais au point de vue
vérité, ca n’y est pas.

Comme son copain Caron®, parce que ses scénes
se vendaient bien, il en a abusé tellement que les juges
appelés a refuser ou a accepter les peintures qui se
présentent a la Art Gallery ont déja menacé de refuser
les toiles de notre ami Coburn §'il ne changeait pas
de sujet. Il en a fait, il en a fait de ces «times» de
chevaux a charroyer le bois, il en a fait trop. Tout de
méme, un beau paysage de Coburn, c’est beau, c’est
bien fait, ¢’est reposant, avec sa pite assez riche et
belle, mais lorsque vous en avez vu deux ou trois,
VOus avez vu tous les autres.

Assurément, cette répétition diminue beaucoup
la valeur des paysages. Alors, avant qu’il ne soit trop
tard, il changea son fusil d’épaule et dans des cir-
constances curieuses, juste aprés la mort de sa
femme?, il s’est mis a peindre des figures (de) femmes
drapées et parfois nues; clles sont bien exécutées
d’ailleurs comme tout ce que fait Coburn. On peut
y trouver quelques faiblesses de proportion et de va-
leur, mais dans I’ensemble, elles ne sont pas mal et
méme bien. En somme, Coburn avec ses répétitions,
ses faiblesses reste encore un bel artiste, un beau
peintre.

3. Voir Paul Caron.

4. En 1956.



1. Le fonds Vézina
conservé au Centre de
recherche en
civilisation
canadienne-frangaise
comprend, entre
autres, un brouillon de
piéce de théitre et des

potmes.
2. Le Parthénon.

Emile Vézina
1876-1942

Natif du Cap Saini-Ignace, Emile Vézina éudie 4
Sainte-Anne-de-ta-Pocatiere. A la mort de sa mere, un oncle
Uemmeéne vivre en Illinois, ce qui lui permet d’étudier a ’Art
Institute de Chicago, de 1891 a 1895. Vers 1900, il s'installe
a Montréal dans un atelier qui deviendra 1.’ Arche, lieu de
ralliement des jeunes peintres et écrivains. 1l travaille comme
caricaturiste et publie ses dessins dans Le journal, Le Na-
tionaliste ef [.’Action.

A la mort de son pére, un heritage lui permet de faire un
long voyage en Europe et en Afrique du Nord. Il en rapporte
de nombreux dessins, portraits et paysages. Il publie un recueil
de caricatures, L'éclat de rire ef aussi des poemes. En 1918,
i recoit un second héritage et fait un second voyage. Il poursuit
sa carriere de peintre et expose a Uoccasion. Des revers de fortune
assombrissent la fin de sa vie et il meurt dans le dénuement.

Voila un type d’artiste aux gestes et aux accents
de femme assez curieux. Je dirai peut-étre plus bas
des faits assez drdles dont je fus témoin. Pour le mo-
ment, parlons de la valeur du peintre. Car en eflet,
Emile Vézina a essayé de faire plusieurs { ) dans le
domaine de intellectuel'. Il a fait des vers sur la
Gréce trés bien? Il a écrit des articles de critique d’art
assez bien, méme bien tapés. 1l a fait des petits bustes
tel que celui d’Henri Bourassa par exemple moins
bien. La peinture est I'art peut-étre de sa prédilection,
du moins, il en a fait bien davantage et parfois de
grande dimension, des portraits, des peintures reli-
gieuses. Mais il (lui) manque toujours la force du
male. Il est trés renseigné car il a voyagé pour se

176



renseigner. Il est bien dommage que sa culture In-
tellectuelle ne lui profite pas davantage car Vézina a
toujours tiré le diable par la queue pour vivre®. Clest
un dilettante, un bohéme dont la tenue (est) tellernent
négligée qu’(elle) en fait un type malpropre et pro-
bablement le plus grand bohéme du Canada chez les
artistes. On me dira que ses moyens ne lui permettent
pas d’étre mieux comme tenue, nOUS pPourrions ré-
pondre non, c’est dans sa nature d’étre comme ¢a.
C’est un gueux, un fils de Voltaire fielleux. Mais s’il
possédait du génie, tout ¢a n'aurait pas d'importance
car 'humanité profiterait de la beauté de ses ceuvres.
Car une grande personnalit¢ a toujours un autre cbté
de la médaille moins beau; I'une ne va pas sans
lautre, parait-il. Malheurcusement, ce n’est pas le cas
de Vézina qui a peut-étre des défauts sans avoir le
génie.

Jarrive maintenant au fait mentionné plus haut.
Un jour, Vézina arrive au studio de Suzor-Coté et
j’étais la. Nous (nous) préparions tous les deux pour
revenir au Canada®’. Vézina était venu en France
pour visiter les endroits ot avalent vécu les grands
écrivains frangais tels que Flaubert et autres de méme
valeur, et 1l avait iini sa randonnée; 1l se préparait lui
aussi pour revenir au Canada. Quand il apprit notre
départ a nous aussi, nous nous sommes entendus
pour faire la traversée sur le méme bateau. Alors,
dans ce bateau aux cabines a quatre lits, Suzor prit
le lit du bas d’un c6té et moi, le hit du haut du méme
cOté; le lit du bas de 'autre c6t€ était pour mettre nos
frusques et la guitare de Suzor; et 'ami Vézina, le lit
du haut du méme coté. Durant la traversée, 1l nous
amusait avec ses gestes de femme, le matin assis sur
le bord du lir avec lcs veux tournés a l'envers. Alors
il nous disait: «Mais c’est eflrayant comme ¢a dure
longtemps», avec son geste de femme qui veut donner
une petite tape. Tout ¢a, ¢ca pouvait encore aller.
L’ami Vézina est descendu a Québec pour aller (voir)
son pére, en bas de Québec. Et nous, rendus a
Montréal, c’est [a ou la surprisc nous attendait. Cet
ami Vézina avait fait pipi dans le lit tout le long de
la traversée et son liquide ( } avait could, il va sans
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3. Ses tentatives dans
I'immeuble ont été
désastreuses.

4. En 1907.



dire, sur le lit du bas. L’on trouva la guitare de Suzor
toute décollée avec une senteur repoussante. Ce fut
presqu’un drame pour Suzor voyant sa guitare qui
avait servi a tant d’ouvertures, a des préparations de
moments d’amour. Voyez la grande déception pour
lui. Vézina était loin de soupgonner d’avoir fait tant
de tort a 'ami Suzor.
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Joseph Jutras
1894-1972

Originaire de Montréal, Joseph Jutras suit des cours au
Monument national a partir de 1915. 1l étudie le dessin avec
Joseph Saint-Charles, le modelage avec Henri Hébert et pen-
dant trois ans, avec Elzéar Soucy.

Etalagiste, commis voyageur, fabricant de parfum pen-
dant neuf ans, il ne peut guére se consacrer d la peinture qu’a
ses moments de loisirs, comme il Uéerit lui-méme. Il se joint
alors aux peintres de la Montée Saint-Michel auquel son nom
est desormais assocté. 1 écril des noles sur ce groupe, des articles
sur des peintres, dont René Beliveau, et une biographie inédite
d’Emile Vezina. « A 78 ans, ecrit-il en 1972, je peins avec le
méme enthousiasme qu'a 20 ans.» Il a surtout fait du paysage
a Uhuile et au pastel.

Sans doute cet artiste a commencé et essayé de
faire de l'art avec I'idéal et Pespoir de faire de belles
choses durant sa vie, mais 1l a di étre dégu comme
celui dont le malheureux révet] 'empéche de conti-
nuer son réve. Qui, Jutras (a) {ait quelques efforts
pour (au} moins étre recu, accepté & exposer ses
ceuvres, si 'on peut appeler ¢a des ceuvres, mais (1l
a) toujours €été repoussé par un jury sans pitié pour
les choses médiocres. Leur raison est que pour
maintenir un niveau d’art a ces expositions, 1l faut
choisir les meilleures et refuser les mauvaises. C’est
ce qui a fait mettre notre ami Jutras en colére un
moment donné, en disant par la voix des journaux
qu’il allait fonder un Salon des artistes indépendants,
et nous n’en avons plus entendu parler. Sa colére s’est
passée dans I'impossibilité d’exécuter son projet de
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1. [l faisait dessiner
ses étiquettes et sa
publicité par
Massicotte et avait
aussi recours aux
services de Duguay.
«Cet aprés-midi, fini
Une annonce pour ui
nouveau parfum qu’un
ami, J. Jutras, doit
mettre en vente
prochainement: Parfum
boule de neige. »
Rodolphe Duguay,
Carnets fntimes (1920)

p- 99.

2. La Crise de 1929
mit fin 4 son
entreprise.

Salon d’indépendants en ne trouvant pas suffiisam-
ment d’artistes qui pouvaient le suivre, le seconder,
presque tous (étant) sans initiative, sans argent, sans
influence et va sans dire sans prestige.

I1 faut avouer que la qualité des peintures de
Jutras auraient bien été dans leur cadre dans un Sa-
lon d’indépendants, non par des audaces curieuses,
au contraire, par le faible caractére, la faiblesse du
dessin, la faiblesse de 'harmonie des couleurs, enfin,
il manquait ce qu'il faut pour avoir une personnalité.
Il a probablement fait de la peinture aprés, mais
toujours sans succés artistique; peut-étre en a-t-il
retiré quelqu’argent?

Alors dégu du résultat de sa peinture, 1} entreprit
de fabriquer des parfums' dont la marque était
«Faites-moi réver» et je ne suls pas certain que per-
sonne en ait révé tant que ¢a. La encore, il a peut-ttre
nourn des ambitions de faire beaucoup d’argent et la
nous ne savons pas vraiment si notre ami Jutras né-
gligeait de bien surveiller son affaire ou s'il avait a son
service des employés moins intéressés a faire pros-
pérer I'entreprise Jutras que de le pousser a la faillite?,
Aussi, C’est ce qui est arrivé. Son parfum manquait
de qualité pour se maintenir en vogue auprés du
client. Sa carriére artistique ratée, sa carnére dans
I'iIndustrie, ratée aussi.
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Onésime-Aimé Léger
1881-1924

Onésime-Aime Léger frequente le Conseil des arls et
manufactures avant d’étudier en Belgique, en 1904-1905. Dés
1908, il expose a UArt Association et a partir de 1909, on le
retrouve illustrateur a La Presse. Il fait en outre du dessin
commercial et de illustration de manuels scolaires. Leéger
appartient au groupe des Peintres de la Montée Saint- Michel.

La peinture de Leger s'inspire d’evénements tragiques de
Uhistoire ou traduit des étals d’dme douloureux. Les litres de
ses aupres en temoignent . L’automne, La derniére €tin-
celle, La vie est parsemée de ronces et d’épines, Sans
asile, eftc.

Ce petit bonhomme tout gréle avait du talent,
du tempérament. Il fut mon éléve en modelage au
Conseil des arts et métiers. Etant donné sa corpulence
si fréle, il ne pouvait pas avoir de force musculaire,
mais il trouvait moyen d'y mettre de la couleur, de
la chaleur dans la sensibilité de la forme et avec un
sentiment qui valait bien I'équivalent de la force
musculaire en art. .

Léger a exposé avec succés sa sculpture a Art
Gallery, La mere et Uenfant. Le comité chargé de faire
les achats des ceuvres d’art pour le compte du Fédéral
lui avait proposé d’en faire I'acquisition si Léger
voulait la faire couler en bronze et celui-c1 ne trouvant
pas moyen de le faire, je crois que I'offre est restée sans
réponse. Il y avait, en effet, un beau sentiment dans
ce groupe de deux tétes, de la mére et de I'enfant.

Léger a aussi fait de la peinture et toujours avec
le méme tempérament ou se dégage un beau senti-
ment. Cependant, il nous faut classer: ces choses,
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malgré tout le bien que nous en disions, restent dans
le domaine des plus belles et grandes promesses qui
pouvaient nous faire espérer de voir plus tard des
ceuvres pleines de beauté signées de Léger. Mais
hélas, toutes ces belles promesses n’ont €té que des
promesses, car Léger pour noyer des déboires de
fortune ou plutét des chagrins d’amour, s’est enfoncé
trop dans cette mer de boue ou tout s’enfonce en
avalant trop de ce liquide poison qui raccourcit la vie
a tant d’hommes pour qui Pattrait di aux sensations
empoisonne le monde et I’empoisonnera jusqu’a la fin
des temps.
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Alfred Beaupré
1884-1957

Dans son article sur Les peintres de la Montée
Saint-Michel, Oliier Maurault écrit: « Il (Onésime Le-
gault) s’y rend aussi en compagnie du dessinateur Beaupre, dont
tout ce que je sais est qu’il alla sétablir a Los Angeles et y
épousa une Polonaise. »

En 1908, il expose au Salon du printemps de UArt As-
sociation, une huile intilulée Premiére romance, en 1909,
La jeunesse de la terre pour laquelle il demande 500 8, prix
comparable a ceux des toiles de Suzor-Cate. En 1910, il pré-
sente une Nature morte ef en 1914, une peinture: Conquest
of a Cavern. Stone Age.

Je me souviens de ce peintre en herbe que j’al
rencontré au temps de la premiére jeunesse, Ses
cheveux commengcaient a grisonner, mais de bonne
heure, je crois. Ce n’était pas le fait cependant d’avoir
trop travaillé, trop produtt, car (pour) Beaupré,
comme pour les trois quarts des Canadiens, la trop
grande ardeur au travail n’est pas le plus grand dé-
faut. C’est souvent ce qui empéche d’avorr les pre-
mieres places au soleil.
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Narcisse Poirier
1883-1983

Né a Saint-Felix-de-Valois, dans le comté de jolieite,
Narcisse Poirier a seize ans quand il vient a Montréal suivre
des cours de dessin, de peinture et de modelage au Monument
national. Pendant quelque temps, il peint des tableaux d'église
avec Suzor-Coté. En 1920-1921, on le retrouve a I’Académie
JSulian dans Uatelier de fean-Pierre Laurens en méme temps
que son compatriote Rodolphe Duguay. De 1902 a 1931, il
expose tous les ans (sauf en 1921 et en 1926) a Uexposition du
printemps de {'Art Association. En 1932, il remporie le premier
prix avec Le temps des sucres. Il tient quatre expositions
d la bibliothéque Saint-Sulpice, dans les années vingt. A
loccasion de la premiére exposition des Peintres de la Montée
Saint-Michel, a la galerie Morency, en 1941, il présente vingt
totles, puis envivon cent cinguante aux expositions de 1942, aux
galeries Morency et [’Art frangais.

Celui-ci son vrai titre d’artiste serait le peintre
aux natures mortes. C'est ce qu’il a exposé le plus
souvent a la Art Gallery. I a aussi fait des paysages
d’hiver mais qui ressemblaient tellement a tant
d’autres beaucoup mieux que les siens.

11 faut d’abord avouer que Narcisse Poirier a
gagné son pain une partie de sa vie a finir au «air
brush» des portraits agrandis pour La Presse, tout ¢a
a bon marché, 2 la portée des moyens du peuple.
Nous comprenons alors que, supposons qu’il efit
beaucoup de talent, ce qui n’a jamais été prouvé, son
travail presque opposé a I'art €tait bien propre a
’anéantir complétement.
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Poirter a aussi ét¢ mon éléve de modelage, mais
il n’avait pas la nature d’un sculpteur avec sa nature
plutét faible'. Je me souviens encore de ses mains
minces, sans force, ses doigts rouges, maigres, minces,
sans force, avec un caractére timide, sans bruit, sans
audace, une bonne nature sans doute, peut-étre trop
méme pour faire un bel artiste.

Comme il a été déja dit, si a défaut de génie,
pour avoir le tempérament d’un artiste, il faut au
moins étre nerveux et fort; la force peut servir a avoir
un beau métier. L’tmagination d’un nerveux dingée
par un beau cerveau, voila déja quelque chose qui
peut conduire a faire de belles choses.
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I. Sur ses listes de
noms d’artistes, Alfred
Laliberté a toujours
inscrit Henri de
Nevers plutot que
Lorenzo dec Nevers.

2. Scénes de la vie de
bohéme d’Henry
Murger (1822-1861)
publi¢ en 1849.

Lorenzo De Nevers

1877-1967

Lorenzo de Nevers est né au Quebec, a Bate-du-Febure.
Vers 1892, sa_famille immigre aux Etats-Unis, a Central
Falls (Rhode Island). Son_frére Edmond (1862-1906), jour-
naliste et essayiste, lui propose de venir le rejoindre a Paris.
11 fréquente les Beaux-Arts el I’Académie Julian. Des 1900,
son nom apparait parmi les copistes du Louvre ou il reproduit
vingt-six tableaux de 1900 a 1907, des Boucher, Flandrin,
Greuze, Huet, Murillo, Rembrandl, entre autres. 1{ passe
quinze ans a Paris. A son retour en 1914, il a des ateliers a
Providence, a New York, ou il habite dix-sept ans, @ Woon-
sockel (R.1.) ou il meurt a 89 ans.

Une de ses toules d’inspiration religieuse Le Christ de
la résignation (1920) a été fréquemment reproduite et diffusee.
1] a laisse 3000 tableaux, des portraits surtout et plusieurs de
ses cuvres ornent des édifices publics en Nouvelle-Angleterre.

Il s’agit i d’un peintre qui a passé presque
toute sa vie a Paris. C’est 1a que je I’ai connu d’ail-
leurs, un peu plus dgé que moi. De Nevers' est pro-
bablement plus un copiste que vraiment un beau
peintre. Il lul manque pour mériter ce titre d’abord
le travail; je ne crois pas qu’'il (soit) trés ardent au
travail, tout en étant un honnéte homme, méme un
homme charmant. Il a aussi la mentalité du bohéme
de Murger®. Vivre sans beaucoup travailler, voila le
réve. Il a bien peu d’imagination, et peu nerveux, il
ne sent pas le besoin de produire d’autant plus qu’il
n’aurait probablement pas le talent de produire de
belles {choses). Nous n’en (avons) jamais vu. 1l a fait
quelques portraits, il y a trois ou quatre ans. Les
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journaux nous ont appris qu’il avait peint le portrait
du président actuel des Etats-Unis®. Il nous donnait
'impression d’étre peint comme tous les portraits faits
sans personnalité. La question la plus curieuse est
(de) savoir comment il est arrivé a décrocher cette
commande, si c’en est une, lorsquon songe a la
quantité de peintres aux Etats-Unis, et je sais quil y
en a des bons parmi. Il nous faudrait concéder
beaucoup d’habileté de la part d’Henri de Nevers
pour faire marcher des influences. Il est vrai que ceci
sort un peu du cadre de la valeur de la peinture du
peintre.

Rendu 1c1 a Montréal depuis quelques années,
nous n’avons encore rien vu de lul qui pourrait le
relever au point de vue de valeur ct probablement
Jamais nous le verrons.
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3. Nl s’agitde F.D.
Roosevelt. En marge
Laliberté a écrit: 1939.
Ce ableau fait
antéricurement, a été
exposé a 'Exposition
universelle de New
York en 1939 et a été
offert par la suite au
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Georges Latour
1877-1946

Originaire de Valleyfield, Georges Latour frégquente
{école de Sainte-Cunégonde et par la suite, le collége de Val-
levfield. Tout en travaillant comme commis a la banque
Jacques-Cartier, il suit des cours du soir au Conseil des arts
et manufactures et a [’Art Association. Vers 1898, il entre au
Journal La Patrie comme illustratenr. En 1903, il est au
nombye des exposants de la First Annueal Loan and Sale Ex-
hibitions of the Newspaper Artist’s Association. Il quitle La
Patrie apres quelques anndes pour passer au service de la
Mortimer Press Co. el de la Grip Photo Engraving Co. En-
gagé ensuite par La Presse, i assume la responsabilité du
service de la rotogravue pendant de rés nombreuses années.
Pierre Landry dans L’apport de PArt nouveau aux arts
graphiques, au Québec, de 1898 a 1910, éerit: « Pour
le journal, Latour est probablement Uarliste qui utilisa le plus
le modern style. »

Georges Latour a également illustre Les contes vrais
de Pamphile Lemay (1907), Louis Hébert ct sa famille,
de l'abbe Cowillard-Després, Fleurettes canadiennes
d’Oswald Mayrand (1905). On trouve aussi ses illustrations
dans des revues comme La revue populaire.

Au service du journal La Presse comme dessi-
nateur depuis les débuts de sa carriérc d’artiste, mais
une carriére d’artiste assez ingrate au point de vue de
['art qui, par un tas de choses incompatibles avec
art lui enléve tout moyen d’en faire, car il faut sur-
tout marcher d’aprés le mot d’ordre donné pour ar-
river au but, c’est-a-dire que ¢a rapporte au journal.
(Vest en somme une institution commerciale ou le
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vrai sens de I’art et du beau est mis de c6té puour le
sens pratique pour ce qui rapporte le plus et attire le
plus de lecteurs et comme le peuple est la majorité,
donc, il faut faire pour plaire au peuple.

Tout de méme Latour' est certainement le
dessinateur qui a passé (le plus de temps) au journal
de La Presse, apres bien entendu Albéric Bourgeois
avec son Bonhomme Ladébauche®.

L’ami Latour fait aussi de la peinture; nous (en)
voyons assez souvent sur la premiére page en couleur
de ce journal®. Elles sont loin d’étre merveilleuses. I
faut aussi soupgonner que 'imprimerie de cette page
en couleur ne rend peut-étre pas justice aux peintures
de Latour. Seulement, Latour travaille, étudie en
suivant des cours de peinture dans différentes aca-
démies dans un but, je crois, d’étudier le moyen de
faire mieux. Cedi reste toujours louable et a 'honneur
de notre ami Latour.
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Alfred Laliberté
1878-1953

Alfred Laliberté est né & Sainte-Elisabeth-de-Warwick,
dans les Bois-Francs, et ¢'est vers ['dge de quinze ans que se
manifestent ses aptitudes pour la sculpture. Gréce a Uinter-
vention de Napoleon-Charles Cormier, négociant a Plessisville
et conseiller législalif, il s'inscrit au Conseil des arts et ma-
nufactures a Montréal. A la fin de ses études, son bienfaiteur
met loul en wuvre pour quil puisse etudier a Paris. Une
souscription publique lui permet de fréquenter 'Ecole des
Beaux-Arts de Paris ou il s 'inscrit dans les ateliers de Gabriel-
Jules Thomas et d’Antoine Injalbert. Durant son sejour, il
expose huil euvres au Salon dont Uune, Jeunes Indiens
chassant, [ul vaut une mention honorable. Le retour 4
Montréal est difficite el sa carriéve ne débute vraiment qu'avec
la commande des sculptures des Péres Marquette et Brébeuf,
ce qui fait objet d’un second séjour @ Paris (1910-1911).

La longue carriére d’Alfred Laliberié est jalonnée de

commandes de monuments commemoralifs, dont les plus connus
sont ceux de Dollard des Ormeaux, des Patriotes ef de
Louis Hébert, et d'auvres en lerre-cuite, en marbre, en plétre
ou en bronze inspirées du terroir ou de Uallégorie. Entre 1929
el 1932, il réatise Uimportante collection du Musée du Québec
sur les méliers, coutumes ef légendes. Laliberle s’adonne éga-
lement a la peinture el & Uécriture, ce qui nous vaut awjourd fad
une source d’information importante sur sa vie, son auvre el son
epoque. Artiste prolifique, Alfred Laliberté a laissé une wuvre
abondante et éclectique. (ARCA 1912, RCA 1922)

Monsieur moi, votre humble serviteur, ct par
cet en-téte j’ai l'air d’avoir Pintention de parler de
moi a mon tour. Sculement, je suis un peu dans la
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géne de recommencer, car j'al tellement parlé de moi
en parlant des artistes de mon temps et avec ¢a, est-
ce que je suis bien de mon temps? Lorsque J'y pense,
J’en doute un peu car j’aime si peu un tas de choses,
des inventions de mon temps ou plutdt des inventions
des temps modernes'. Et ma sculpture, en compa-
raison de 'école ultra-moderne de la délormation, la
mienne se trouve bien démodée. Mon esprit, si jen
al, ma téte, si je la tiens au milieu des épaules, avec
la barbe au menton, n’est certainement pas a la
mode; mais vous comprenez, il m’a fallu tant de
temps pour me faire une téte a peu pres convenable.
Je ne veux pas changer. Est-ce que J’y gagnerais?
Veuillez me croire, je dis tout ¢a sans eflort de mo-
destie et quand vous entendrez vanter, ¢a sera tou-
jours sans effort de modestie de ma part. Que
voulez-vous, ¢’est ma nature.

Mais parler de ma naissance, que je suis venu
d’en-bas, d’en-haut et sorti de la cuisse de Jupiter,
personne ne le croirait et les dénigreurs auraicnt vite
fait de proclamer: «Il est hils de blcheron, sa volonté,
son amour pour le travail est déja une preuve qu’il est
de basse naissance®.» Et apres tout, ¢a me fait ni
chaud, ni froid. Ce qui compte dans la vie, c’est de
pouvoir Porganiser a peu prés a son gofit, faire les
choses qui nous plaisent. Lorsque je diral que j’ai
produit au-dessus de 700 choses en sculpture’, vous
allez croire que j’ai bien travaillé comme un merce-
naire. Et bien moli, je dirais non, je me suis bien
amusé a faire ce que vous appelez du travail parce
que {ce) fut un besoin de distraction, comme le besoin
de manger, excepté que celui-ci nourrit la béte et
I'autre nourrit le cerveau.

Vous dire que j’ai fait beaucoup de peinture et
mauvaise par-dessus lc marché, je n’en suis pas
convaincu mol-méme qu’elle est mauvaise*. Ce qui
cst plus grave et peut (étre) inguérissable de vantar-
dise, c’est que Je crois avoir une personnalité. Encore
1a, c’est un besoin lorsque je compris que la muse de
la sculpture et la muse de la peinture sont deux sceurs
qui se tiennent et marchent la main dans la main”.

191

1. Llindustrialisation
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6. 1l changera les
titres; Mémoires

deviendront AMes

Souvenirs et Mille
Reéflexions s'intituleront
Pensées et réflexions.

Jai entrepris d’écrire, voila une audace pour un

type qui n’a pas appris a lire ni a écrire. D’abord, mes
Meémoires, les Mille Réflexions®, Lart el les artistes, Les
artistes de mon lemps, et c’est dans une des pages de
celui-ci que je suis a vous falre ma confession. Soyez
certain, je ne vous dirai pas les {autes qui sont tout a
fait contre moi, le monsieur moi, si vous voulez.
- Pour continuer ma confession, je n’ai aucun
{regret) des fautes commises, et par conséquent, je
reste sans espoir de pardon. Si je vous disais gqu’en
plus des 700 choses tripotées en terre glaise, j’ai tri-
poté bien d’autres choses itou, et si je vous disais tout,
vous diriez: «Cet homme se vante, c’est un monstre
ou un imbécile.» Je ne proteste pas contre le dernier,
car il me place au méme niveau de tant d’autres que
Jai traités d’imbéciles, et la punition d’étre en leur
compagnie m’est plus grande et dépassera de beau-
coup celle de 'enfer, lieu de jouissance tant louangé
dans les sermons religieux. Je n’ai pas encore pu vous
dire tout le bien que je pensais de moi-méme et tout
le mal que je pense des autres. N'est-ce pas encore la
un grand sacriftce de ma part?

Je vous ai (dit) la quantté de choses exécutées;
vous pourriez peut-étre répondre: «C’est beaucoup,
mais 1l vaudrait peut-étre mieux une quantité
moindre et une qualité meilleure; faire moins, mais
bien.» Cecl ressemblerait a la chanson qui dit: «Je ne
sais faire qu’une chose, mais je la fais bien.» Mais le
mot bien, au point de vue de la vénté est relanf.
Supposons que deux groupes, a égale prétention de
bien juger, sont chargés de juger une ccuvre, et cin-
quante pour cent la trouve mauvaise et cinquante
pour cent la trouve bien. Ou est alors la vérité? Elle
reste toujours relative. Le temps seul probablement
est vral.

Si plus tard on dit: «Laliberté est un sculpteur
qui a eu beaucoup de succés», ¢a sera faux. J'ai
concouru assez souvent pour les projets de monu-
ments, mais (je fus) aussi souvent battu par des
sculpteurs que je croyais parfois moins habiles que
mol. Et mes maquettes parfois choisies n’ont pas été
sans étre difficiles, ou il m’a fallu faire marcher les
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influences, lorsque je le pouvais, de sorte que tout est
travail, lutte sur la terre’. Celui qui peut se vanter que
tout [ui est tombé du ciel, celui-la doit €tre rare; nous
devons le classer parmi ccux dont le gros pourcentage
de chance est venu a sa rencontre.

Dans les expositions, j’ai parfois recu des
compliments par des amis, des admirateurs, mais ce
n’est pas toujours juste. Probablement les plus vraies,
ce sont les critiques des indifférents et souvent les
essais d’éreintement; mais comme je crois avoir les
reins solides, je ne fus pas éreinté, Tout ga est dit en
passant, sans effort de modestic de ma part.

Des monuments, j'en ai fait plusieurs mais aussi
de mauvais parmi ces plusieurs. Il vy en a que jaurais
voulu recommencer, mais les moyens pour ¢a () et
1a Jappris qu’un sculpteur ou un pemtre qui fait une
mauvaise chose exposée au public est mauvaise pour
toujours, car on ne peut jamais les recommencer.
Elles sont 1a ct plaident contre nous. C’est comme un
homme qui a déja eu des démélés avec la cour. Son
dossier est toujours la et la moindre faute qu’il fait
ensuite, lorsqu’on veut le condamner, on a toujours
recours au dossier antérieur.

Le monument de Louis Hébert a Québec dont
les proportions ne sont pas bien: le piédestal est trop
lourd pour la statue de Lows Hébert. Il m’aurait fallu
agrandir |a statue du premier cultivateur ou rapetisser
le piédestal et les moyens m’ont manqué apreés coup.

Les statues de Brébeuf et de Marquette ont de
Penvolée mais trop pour étre placées dans des niches
a la facade du Palais législatif a Québec. Dites que je
ne suis pas généreux pour mot, mais je ne Pai pas été
davantage pour les autres artistcs.

A propos des disproportions du monument
Louis Hébert a Québec, j’al fait le contraire comme
erreur pour le monument Dollard, au parc Lafon-
taine. Lorsque le railleur en granit®, chargé de I'ins-
tallation du piédestal, etit terminé de placer les pierres
du piédestal et voulut procéder a linstallation du
groupe en bronze, la base (se¢) trouvait trop petite
pour placer le groupe. On m’appelle au téléphone en
me disant ce qui en était. Je pars alors avec une scie
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9. «Ce matin, vers
8hres, allé faire un tour
au parc Lafontaine,
On était en train
d’enlever une petite
partie du monument
Dollard afin de
Pajuster. On opérait
au gaz. Laliberté, le
scuipteur de I'ccuvre v
étalt présent.»
Rodolphe Duguay,
Camets iniimes, 17 juin
1920, p. 93.

a fer sous mon bras. Je n’ai pas besoin de vous dire
la réception qui me fut faite en arrivant sur les lieux.
Je vis 1a tout un monde consterné; c’était une véri-
table catastrophe. En me voyant avec ma petite scie,
les rires, les propos troniques & mon adressc n'ont pas
manqueé, mais sans rougir, sans faiblir, y’ai fait le tour
du monument. Je les a1 conselés en disant que cette
erreur pouvait se corriger en expliquant comment: en

“enlevant une lisiére de bronze dans le bas du groupe,

en diminuant vers le haut du bronze qui allait s’ap-
pliquer au fiit. C’est ce qui {ut fait le jour suivant et
tout alla pour le mieux. Je vous avoue que le premier
moment en voyant 'erreur sans le faire voir, je fus
embarrassé moi-méme. Et aprés Pinstallation, tout
(est) rentré dans lordre. Personne n’aurait pu
s’apercevoir du probléme qui aurait pu étre trés ()
pour moi et le comité®.

Quelques semaines apres, j’al invité le comité,
P’architecte et quelques autres amis a un golter, assez
bien préparé. Séance tenante, Lagacé, qui fut pré-
sident du comité, avec son sarcasme habituel a ou-
vert la discussion (qui) était de savoir si Parchitecte
avait fait Ja base trop petite ou s1 '’homme a la petite
(scie), Pauteur du groupe, I'avait fait trop grand. Et
tout ¢a discuté avec humour et sarcasme. A la fin,
tout le monde partit content, mais sans savoir lequel
des deux, ’architecte Alphonse Venne ou le sculpteur
(était) le plus coupable.

Plus tard, sans étre une erreur, je fus appelé a
faire des changements aux statues qui entourent le
tombeau du monument Laurier, au cimetiére d’Ot-
tawa. La composition de ce monument est comme
cecl: les figures en avant sont la province de Québec
et la province d’Ontario. Le comité voyant que j’avais
donné a la province d’Ontario une allure plutot
vache, a décidé qu’il me fallait absolument changer
cette figure qui personnifiait la province voisine.
L’honorable Rodolphe Lemieux avait compris que
j'avais voulu me venger en donnant cette allure a la
province voisine pour les miséres de certains membres
du comité anglais de I'Ontario. Il y avait beaucoup
de vrai dans cette allusion de Rodolphe Lemieux.
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Alors la figure de I'Ontario qui était en avant est
maintenant en arriére; unc autre province l'a
remplacée'".

Avant la Dépression, vers 1926 ou 1927 par la,
un comité s’était formé en vue d’ériger un monument
a la mémotre des Patriotes de 1837, au Pied-du-cou-
rant, 2 Montréal. Je fus chargé de I'exécution. Le tout
terminé, est venu le jour de l'inauguration qui se
trouvait le 24 juin, le jour également de la Sant-Jean
Baptiste. Logiquement, j'aurais dii étre sur Pestrade
a écouter des discours patriotiques que je déteste
entendre d’ailleurs. Mais des amis sachant que J'étais
un grand amoureux du beau, de la femme, — c’est
une des raisons qu'il est resté célibataire: il n’a jamais
pu se spécialiser, — je fus nommé pour juger les chars
allégoriques qui n’existalent pas a cette procession du
24 juin''. Mais en revanche, 1l y avait des landaus et
assises dans ces landaus, des femmes, des femmes. Et
a cette époque-la, la mode était aux jupes courtes.
Alors je me suis trouvé a juger des jambes de femmes.
Que de jambes, que de jambes, mon Dieu! Et la
quantité de jambes quc j’ai vue [a a probablement
retardé () en prolongeant mon état de célibataire
indéfiniment. Et il suffirait que 'on me joue un autre
tour comme celui-la pour que je me décide a passer
le reste de mes jours dans le célibat. Ici la décence
m’empéche de me vanter de mes ambitions pour
toutes les jolies convoitises que je n’ai jamais eues. Je
comprends que ccel n'est pas trés clair, mais inter-
prétez-le du mieux que vous le pouvez en ma faveur
pour compenser les autres faveurs que je n’ar pas
eues.

Les derniers monuments, depuis ct durant la
Dépression €ternclle, sont au nombre de trois. Le pére
C. Beaudry, cn face du séminaire de Joliette'. Celul-
la a ét¢ payant, je veux dire quc mon travail a été
pavé. Les deux autres pour Plessisville'™, mon patelin,
mon travail a été fait a titre gracicux et sans regret.
En plus, & 'inauguration de 'un, je fus invité a pro-
noncer un discours' et j’en ai ¢vité un deuxiéme
probablement en évitant d’étre présent a la téte du
dévoilement.
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Je suis rendu maintenant a la soixantaine et

15, Laliberté wermine toujours aussi amourcux du Beau, du Beau, partout

sur cetle phrase qui S il se tr . Je termine ici Uhistorique de mes bé

swmble inachevée, et il 00 1 se trouve. Je termine et Phistorique g s hé
wre une ligne.  tises, ¢t plus tard lorsque je scrai plus sage ™.

Allred Laliberté, L awteur.
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Marc-Aurele Fortin
1888-1970

NE dans le village de Sainte-Rose qu'il @ si souvent peint,
Marc-Aurele Fortin est Uéleve de Ludger Larose a U'Ecole du
Plateau et celui de Dyonnet au Monument national. 11 exerce
divers métiers @ Montreal et a Edmonton avant de partir aux
Etats-Unis pour éludier & Boston, ¢ New York et & I’Art
Institute de Chicago. Apreés cing ans, en 1914, il revient au
Quebec, et peint a Sainte-Rose et a Montréal. De 1920 a 1934
dale la periode des paysages aux grands ormes el les scenes du
port de Montréal. Apres la mort de son pére en 1934, il voyage
dans le sud de la France el en ftalie attiré par la couleur et la
lumiere. Ce qu'il a appelé la maniére noive et la maniere grise
caractérise les tableaux des annees trente-cing et frente-six. If
expose chez Laton, a ’Art Association et reqoit le prix _fessie
Dow, en 1938. Charlevoix, U'lle d’Orléans, la Gaspésie et les
Laurentides sont les régions ou il peint pendant une dizaine
d’années. En 1942, il expose 4 la galerie {’Art frangais. Le
propriétaire Louts Lange jouera un réle important dans la
diffusion de son wuvre. A partir de 1955, la maladie puis la
cécité ralentissent progressivement son activite. En 1964, la
Galerie nationale du Canada présente une vétrospective de son
wuvre. Depuis 1982, le Musée Marc-Auréle Fortin, a Mon-
tréal, expose sa collection permanente et celles des collectionneurs

prives. (ARCA 1942)

Fils d’un juge. Je signale ic1 en passant qu’il est
fils de juge, c’est bien pour faire une comparaison
avec d’autres fils de juges qui ont aussi étudié l'art de
la peinture au Canada'. Mais aucun d’eux n’est ar-
rivé a la hauteur de Marc-Auréle Fortin en origi-
nalité, en personnalité puissante, car il est sans
contredit le paysagiste d’été le plus curieux, le plus
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2. «Une fois nous le
vimes peignant dans la
salle d’opération
désaifectée de I'ancien
hépital Notre-Dame,
devenu, comme l’'on
sait, pension
bourgeoise pour jeunes
gens, une autre fois,
dans un corndor de
cette Maison Saint-
Joseph.» Jean
Chauvin, Aleliers,
p-153.

original, le plus personnel des peintres du Québec
actuellement. Pour cefui qui a connu et suivi ami
Fortin depuis ses débuts, il y a eu une transition dans
sa peinture mais peut-étre moins visiblement dans sa
peinture que dans la tenue de sa personne,

Car, 1l ne faut pas oublier que Fortin dans la
premicre partie de sa carrieére de peintre était le type
d’artiste le plus bohéme de la province de Québec.
Nous étions parfois des semaincs sans rencontrer
Fortin. Ou était-i1? Nous n’avons jamais cherché a
savoir d'autant plus que nous le connaissions pour un
parfait honnéte homme ct qu’il nous était impossible
(de penser) qunl et fait quelque chose d’assez grave
pour mériter des punitions de la justice. Alors tiens,
un beau matin, on rencontrait Fortin tout débou-
tonné, sale, malpropre. Il nous donnait 'impression
d’avoir couché sur la corde & linge ou a la belle étoile,
ou en-dessous d’un wagon. A ce moment-la, sa
peinture ressemblait un (peu) a la peinture allemande
par sa lourdeur, par sa nature peu sensible et plutét
brutale. Tout de méme, il se dégageait déja maigré
tout une cerfaine puissance, peut-étre due a toute
absence de rafinement. Nous parlons 14 de Fortin a
I'époque ou 1l étatt sans le sou, et son studio était dans
une petite chambre dans un foyer, quelque chose
comme ¢a®.

Quand le trop grand besoin d’argent se faisait
sentir, il vendait quelques-unes de ses toiles pour
quelques piastres. Véritablement, elles valaient
quatre fois plus que ¢a. Je connais plusieurs amis qui
ont su profiter (pour) faire 'acquisition pour $ 5.00
de toiles pour lesquelles Fortin demanderait main-
tenant $ 100.00. Fortin manquatt aussi de mesure et
(avait) quelque chose de paysan lorsqu’il le pouvait
et avait 'avantage.

Un jour, je voulais au moins une toile de Fortin
car je commengals a ce moment-la a me faire une
collection de peintures de peintres canadiens-francais
et anglais. Alors (pour) deux petites choses qui €taient
seulement de belles promesses, il me demanda $ 40.00.
(C’était trop pour la dimension et la valeur de cette
petite toile de neige, et comme j’avais pour principe
qu’on pe doit pas marchander chez un artiste, ’ami
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Marc-Aurcle Yoroin, Matson sous la neige. (Photo A Kilbertus, Colleetion
pacticalicre)






Fortin en a profité et c’est certainement la preuve de
son manque de mesure, de raffinement, de souplesse.
Les nécessités de la vie Pont forcé a offrir sa peinture
a des profitcurs et & son tour, il profitait de la déli-
catesse d'un copain, d’un artiste probablement le seul
qui a voulu accrocher de ses peintures chez lui. J’ai
fait par la suite Pacquisition de d’autres peinturcs,
pastels et aquarelles, mais jamais dircctement avec lul
afin d’avoir le champ libre et d’étre moins a cheval
sur des principes qui {urent la cause que je fus roulé
la premiére fois®.

Je ne suis pas sGr si tous les défauts de nature et
de mentalit¢ menuonnés plus haut de Fortin ne sont
pas la cause pour une grande part, de sa personnalité.
Car, la mesure, la proportion des choses, Fortin n’en
tient pas compte. Il suffit pour nous {(en) convaincre
de regarder un de ses paysages ou il a voulu placer
comme tache, unc figure ou une vache quelconque.
Fortin nc copie pas ce qu'il voit, non, ce gqu’il voit lui
suggere de peindre sulvant son instinct du moment
qu’il veut plus décoratif et (avec) plus d’effer.

A la Art Gallery, Fortin a eu beaucoup de mal
a habituer le jury & accepter des peintures pour étre
exposées la'. Sa peinture st en dehors des traditions,
des principes de Part, bien mal reque dans les débuts,
finit par étre mieux vue. Et pour ¢a, I'école de défor-
mation ultra-modeme est venue en aide a Fortin, car,
en réalité, la peinture de Fortin était encore plus lo-
gique que lautre. Et depuis ce temps-la, 1l augmente
toujours sa réputation de paysagiste puissant.

Nous avons parlé au commencement de deux
transitions, la deuxiéme est que Fortin qui €tait un
des plus grands bohémes par la tenue négligée de sa
personne a visiblement changé de tenue, par sa vie
adoucie par des revenus laissés par son pére. Aprés
¢a, Forun s’est acheté un habit et un chapeau, et le
tout convenablement. Fortin bohéme hier, le voila
presque monsicur aujourd’hui. Fortin de stature
imposante, 4 peu prés dans la soixantaine, est loin
d’avoir fini son ceuvre. 11 a tout de méme donné la
mesure de son talent. Nous aurons d’autres paysages
de lui, mais peut-étre pas mieux que ceux déja vus de

lui.
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la premiére fois en
1912.



Clarence Gagnon
1881-1942

De 1897 a 1900, Clarence Gagnon étudie avec William
Brymner, a I’Art Association, et en 1904 et 1905, il est éléve
de fJean-Paul Laurens a U’Académie Julion. Au débul de son
séjour & Panis, il se consacre principalement a la gravure et a
leau-forte. A son retour en 1909, il decouvre Charlevoix, source
d’insprration d’une grande partie de son wuvre. Pendant de trés
nombreuses années, Gagnen fait la navelle entre son atelier de
la rue Falguiére @ Paris et ceux de Montréal, de Baie Saint-
Pauf et de Ulle d’Orléans.

Clarence Gagnon a connu un succes fort enviable.
Lutilisation fréquente de ses euvres a des fins d’illustration a
largement contribué a leur popularité. La plupart des coliections
publiques du Canada possedent de ses euvres. (ARCA 1910,
RCA 1922)

Voila un peintre qui a eu un gros pourcentage
de chance dans sa carriére d’artiste. D’abord, c’est
déja une belle chance d’avorr eu son talent, car du
talent il en a sans contredit. Mais encore une grande
chance en plus d’avoir amplement pu profiter de la
premiére, je veux dire de son talent. Car je suis certain
que beaucoup d’artistes moins chanceux que lui
n’auraient pas pu arriver avec le méme talent, se faire
la réputation de Gagnon de premier plan. Expliquer
tout, je ne le pourrais pas puisque je mets tout ¢a sur
le dos de la chance, et la chance ne s’explique pas. Ce
que J'appelle la chance, ceux dont les principes ancrés
chez eux, formés par des sermons du haut de la chaire
et qui les empéchent de chercher plus loin appellent
ca eux le destin, en croyant gu’un homme qui est né
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Clarence Gagnun, Damewse expagnole (Musée du Québec)






pour un petit pain a un petit pain. Il a beau faire ce
qu’ll voudra pour en avoir un gros, ¢a sera peine
perdue pour lui. J'ajoute que le principe est tres
mauvais parce qu’il enléve toute volonté de ’homme
de se relever a son premier insucces. Et tout ceci
m’améne a penser et a afirmer que j’ai rencontré et
connu des gens pour qui on se sent attiré a leur offrir
la premiére place et le plus beau morceau sans s’ex-
pliquer pourquoi et si ¢’est son mérite ou sa valeur qui
lur valent ces honneurs.

Gagnon était plutdt d’'une moyennc taille, I'as-
pect plutot efléminé, avec une voix de garce qui parle
du nez, avec le type de maitre d’école. Et avee toutes
ces imperfections, on Iécoute lorsqu’il dit quelque
chose, et il a 'habileté dc se faire des amis et les gar-
der longtemps comme admirateurs qui lui offrent
toujours la place vide au premier rang; d’apres eux,
elle lui cst due.

Gagnon étant a peu pres de mon age, c’est ce qui
me permet de connaitre ses débuts lorsqu’il recevait
des lecons, des conscils de Brymner a la Art Gallery,
et d’Edmond Dyonnet, au Conseil des arts et métiers,
au Monument national. 1l peut dire que ces deux
professeurs mentionnés plus haut ont été pour
beaucoup dans la formation de sa carnére artistique.

La premiere toile ot Gagnon a commencé a sc
faire remarquer fut une Carmen a la jupe rouge, cette
toile devenuc la propriété de la maison Henry Mor-
gan. Je I'ai (vue) encore, il n’y a pas bien longtemps.
Je suis sous I'impression que nous avons bien exagéré
la valeur artistique de cette peinture'. Mais la chance
en faveur de Gagnon commencait déja a se faire
sentir?. Ensuite, il traversa en Europe ou il devient
presque déraciné du Canada®. La-bas, il fit des caux-
fortes, et encore 1l s’cst acquis une belle réputation.
On Pa placé parmi les quatre ou cing meilleurs
aquatortistes de I'Europe. Clest déja beaucoup. Re-
venu au Canada, 1l s’installa pour quelque temps a
Baie Saint-Pault ot il fit une quantité de petites po-
chades avec une patc bien mmcee et des cicls souvent
trop foncés, les valeurs (n'étant) pas toujours bien
observées mais qui, dans I'cnsemble, avaient toujours
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1. Cette toile intitulée
Danseuse espagnole
(1908) appartient au
Musée du Québce.

2, aElevé dans
aisance et favorisé
trés tot par le sucees,
Clarence Gagnon ne
connut guére les aflres
de la nécessité ¢t son
atehicr de 'avenue
Falgui¢re était un des
plus sompteux de
Paris.» Paul Dumas,
L Information médicale et
paramédicale, Montréal,
le 6 janvier 1976,

3. «lly vécut la
majcurc parue de sa
vie, he retournant au
Canada qu’a de courts
intervalles. Il y
revicndra
définitivement peu
avant la guerre de
1939.» Paul Dumas,
op. cil,

4. La maison de
Clarence Gagnon
deviendra cclle du
peintre René Richard
par la suite. |



5. Le grand silence blanc
de Louis-Frédéric
Rouquette, Mornay,
Paris, 1928.

6. Maria Chapdelaine de
Louis Hémon,
Mornay, Pans, 1933.

7. En marge,
Laliberté reprend: «II
sut tirer son profit en
travaillant peu et vivre
comme il 'entendait.»

8. Lucile Rodier guil
épousa en 1919,

9. Alphonse E.
Gagnon, gérant de la
minoterie Ogilvy.

un cachet artistique. Quelques toiles de plus grande
dimension, des paysages d’hiver ot le soleil jouait un
grand réle dans Peffet et les tons du paysage, cepen-
dant parfois bien exagérés jusqu’a en faire des tons
vulgaires tellement tapageurs. Il a illastré Le silence
blanc®, seulement sa peinture (aurait) pu servir a
n’importe quoi tout en étant décorative, de méme que
le dernier livre édité de Maria Chapdelaine peut-étre
plus appropriées® celles-1a de toutes ces choses.

Gagnon pour continuer sa chance, sa bonne
fortune mentionnée plus haut, tout en travaillant et
vivre comme il Pentendait’, finit par recevoir les hé-
ritages de deux c6tés: du coté de sa derniére femme®
et aussi du coté de son pére”. Et voila Gagnon tou-
Jours chanceux.
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Alfred Faniel*
1879-1950

Jean Alfred Faniel est né & Verriers en Belgique. Il éludie
a ’Académie des Beaux-Arts de Liege sous Evariste Carpentier
el Adrien de Wit. En 1903, il arrive a Montréal el travaille
comme dessinateur commercial principalement pour le Canadien
Pacifique. 1l expose regulierement a UArl Association de 1912
a 1922. On retrouve aussi son nom parmi les exposants d la
bibliotheque Saint-Sulpice, en 1918. Pendant des années, il sera
le décorateur allitré pour les productions des Varietés lyriques.

On peut voir les uvres de Faniel dans les edifices publics,
les colléges, les couvents et les églises. On lur doil entre autres,
la peinture des Martyrs canadiens, a [eglise de ' fmma-
culée-Conception de Moniréal.

Ce peintre d’origine belge, je crois, est au Ca-
nada depuis longtemps mais (sans) avoir pu cepen-
dant se faire une réputation de grand artiste. Il n’a
Jjamais exposé que je sache dans nos expositions du
printemps' |a ou lartiste peut mesurcr sa valeur avec
les autres.

Quelques-uns dans son entourage ou amis, des
admirateurs, dont on peut mettre cn doute les
connaissances en art, ces personncs ont déja dit
beaucoup de bien de Fanicl.

Il a fait plusicurs décors de théatre, ce qui est un
peu a part du grand art. Dans le grand art, 1l a fait
un panncau historique pour le chalet de la (mon-
tagne) et ma loi, ce panneau n’est pas plus mal que
plusicurs autres collés aux murs du méme chalet
d’artistes dont on dit beaucoup de hien”.

* Titre du manuscrit: «Faniel, décorateuns.

203

1. 1l a exposé 23
tablcaux de 1911 &
1922.

2. Au chalet du Mont-
Royul, le tableau de
Fanicl s'intitule jacques
Cariier sur le Mont-
Royal. Les autres
artisics qui ont excécutld
les panncaux
décoratifs au cours de
Pannéc 1931, sont:
Baudot ¢t Cereeau,
Adricn Hébert, Mare-
Auréle Fortn, Octave
Bélanger, Georges
Delfosse, Robert Pilot,
Raymaond Pellus,
Thurstan Tophain,
W.H. Taylor, Edwin
Holgate. Paul-Emile
Borduas a rcalisé les
cartes historiées.



1. Avec huit autres
sculpteurs, il a
travaillé pendant cing
ans aux sculpturcs sur
baois de la Chambre
des communcs.

Elzéar Soucy
1876-1970

Ne a Saint-Onésime, dans le comié de Kamouraska,
Elzéar Soucy arrive a Montréal a Udge de neuf ans. Il s'initie
a la sculpture avec un ami de la_famille, Arthur Vincent qui,
a cetle époque, travaille au baldaguin de la cathédrale. I passe
trois ans comme apprenti dans | 'atelier des sculpteurs Lefrangots
et Laperle. Il étudie au Conserl des arts et manufactures.
Dyonnet, Saint-Charles, Vincent, sont ses professeurs. Comme
tous les sculpteurs sur bois gravilent autour de Philippe Hebert,
il a probablement étudié avec lui. Soucy fréquente également les
ateliers de fabricants de meubles.

En 1898, il entre a Uatelier de George Hill avec qui il
collabore pendant une quinzaine d'années. En 1912, il se porte
acquéreur de {'atelier de Hill et pendant de nombreuses années,
i dirige de dix-huit a vingt mouleurs el sculpteurs sur bois. En
1923, il expose une cinquantaine d’wuvres a la biliothéque
Saint-Sulpice. Fn 1924 et 1925, il séjourne en France et en
Belgique et tient une dewxiéme exposition en 1929. 1l enseigne
a UEcole du meuble de 1928 a 1950.

Ayant commencé comme ornemaniste a mo-
deler, pour les architectes, des modeles pour sculpter
ensuite sur pierre ou alors pour étre reproduits en
plusieurs () en platre pour les intérieurs des
constructions de méme que des sculptures sur bois,
car en ce moment-ia, il se faisait encore de la sculp-
ture sur bois. Il en fit méme pour le parlement
d’Ottawa lorsqu'’ils le reconstruisirent au temps de la
guerre de 1914".

Soucy est professeur de modelage au Conseil des
arts et métiers depuis peut-étre 1910 et il a toujours
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(fait) depuis ce temps la le métier de sculpteur sur
bois®. Mais il a dépassé de beaucoup ce métier. Car,
{(dans) un concours surtout ou 1l fut choisi pour
Pexécution du monument Lafléche a Trois-Riviéres,
Soucy m’avait passé par-dessus la téte dans ce
concours: qu’il ait fait agir des influences, c’est bien
possible, mais tous les concurrents avaient le méme
avantage. Ce qui compte, c’est que son projet était
assez bien pour étre défendu et appuy¢. Quant a la
valeur du monument une fois exécuté, (elle) cst plus
discutable. Suivant son talent, son tempérament
plutét ordinaire, il ne pouvait pas (y mettre) une
grandeur, une sensibilité, une force qu’un sculpteur
de tempérament et (de) carriére pouvait y mettre.
Malgré tout, son monument est aussi bien cue plu-
sieurs autres dans la province de Québec?.

Comme physique, Soucy n’a pas bcaucoup
Paspect d’un artiste. Grand de taille, sa figure, tout
en étant la figure d’un brave homme garde toujours
une certaine empreinte d’un métier ou le réve de Uart
qui finit par donner un certain caractére a l'artiste
dont le cceur et 'ame se sont donnés pour son art de
faire de belles choses, cc caractére n’a pas cu le temps
d’opérer ce changement et faire cette auréole autour
de Soucy, mais c’est un homme digne d’estime.

Elzéar Soucy a aussi fait quelques bustes méme
bten. Je me souviens encore de celui de 'honorable
Henri Auger, en ce temps-1a échevin, mais aujour-
d’hui ministre de la colonisation du gouvernement du
Québec sous Duplessis. Il a aussi exposé souvent a la
Art Gallery?, des figures, des tétes sculptées sur bois
assez ntéressantes.

Elzéar a aussi un frére, sculpteur sur pierre
surtout celui-la; il est a la téte de I'équipe de sculp-
teurs qui continue a parfaire la sculpture sur pierre
au parlement d’Ottawa’.
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2. 1l a ¢té professeur
au Conseil des arts a
partir de 1914,

3. Le monument de
Mer Lafléche & 'T'ros-
Riviéres a é1¢ déoilé

en 1925,

4. [l a exposé de 1916
a 1936 au Salon de
I'Art Association et de
1915 4 1935, a celui de
la Royal Canadian
Academy.

5. 1l s’agit de
Cléophas Soucy.



Albéric Bourgeois,
Alfred Laliberte.

Albéric Bourgeois
1876-1962

 Albéric Bourgeois avait 'intention de faire carriére aux
Etats-Unis quand, en 1904, le propriélaire de La Patrie,
Israél Tarte, lui propose un emploi. C'est dans ce joumal qu’il
cree le personnage de Timothée. Il entre a La Presse en 1905
et y restera jusqu’en 1954. Chroniqueur, illustrateur, carica-
turiste, il est auteur du « Pere Ladébauche», de « Baptiste»
et de « Catherine», personnages qui ont connu une immense
popularite aupres des lecleurs. Albéric Bourgeois a éte également
scripteur pour la radio.

Ce petit bonhomme a la téte chauve, aux yeux
pétillants d’esprit ombragés par des lorgnons qu’il
porte depuis que je le connais. A I'emploi de La Presse
depuis les trois quarts de sa vie, je crois, 1l est le des-
sinateur du Pére Ladébauche qui est son ceuvre. 1l lui
faut du souffle pour donner une page ou il fait les
dessins, le texte plein d’esprit a la hauteur de la
compréhension du peuple.

Ses dessins de caricature sont toujours basés sur
les événements du jour en politique. En méme temps,
il touche tous les sujets avec une ironie amusante et
toujours sans commettre de libelle ou du moins
s’exposer a se faire taper sur les doigts. Ceci demande
une certaine souplesse de la part de notre ami Bour-
geols. Mais c’est dommage que son ceuvre se trouve
par le fait méme a se placer a un certain niveau plus
bas que le grand art. Mais il a bien gagné sa vie.
Pourra-t-il espérer davantage pour sa postérité?
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E. Louise De Montigny-Giguere
1874-1969

Lowise de Montigny-Giguére est nee a Laprairie. Elle
suit des cours avec Brymner de 1914 a 1917. De 1919 a 1921,
elle esi Uéléve d’Alfred Laliberte au Conseil des arts, el a
’Fcole des Beaux-Arts en 1924-1925. Pendant pres de vingt
ans, elle expose au Salon du printemps de ["Art Association,
principalement des pldtres et des terres cuites. Parmi ses bustes,
celui de la sénalrice Cairine MacKay Wilson (1930) est si-
rement le plus connu. L’allégorie est une frequente source
dinspiration comme Uindiquent les litres de ces sculplures:
Seule, magnifiquement seule, Les délaissés, La neige,
Les deux fleurs, Son réve, Lattente. Tout comme pour
son maitre Laliberté, la guerre lui inspire ses dernieres auvres.
Avec Rila Mount, elle a pariage un atelier chez Laliberté
pendant quelques années.

Il nous semble {que) tout ce qui touche le nom
de Montigny sont des gens de race pur sang, ¢t Ma-
dame de Montigny en question est un bel exemple de
ce que j’avance, a mon avis.

Mariée jeune a ’homme qui I'abandonna plus
tard (et) la laissa aux prises avec la vie. Rendue a
I'age dépassant la premiére jeunesse, (elle) entreprit
de tout apprendre ce quil fallait pour gagner sa vie
dans les bureaux et y réussit, et étudier en méme
temps la peinture, la sculpture. Ces deux arts furent
le réve de sa vie, le délassement et les compensations
des luttes de la vie, qu’une autre, moins courageuse
qu’elle, aurait bien bas sombré dans la médiocnité de
tous les cOtes.
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Elle fut presque le soutien de ses deux enfants et
de ses petits-enfants. Avec son intelligence et son
courage, clle est arrivée a se placer comme fonction-
naire au parlement a Ottawa.

Elle a fait plusieurs bustes pas mal du tout, entre
autres, le buste de Mme Wilson, femme sénateur, et
les tétes de sa famille, de ses petits-enfants. Et plu-
sieurs figures, de petits bibelots faits parfois dans le
but de vendre pour aider au nécessaire de la vie, car
la lutte pour la vie est toujours (au) premier plan.

Son réve aurait été d’avoir un chez-elle afin de
mieux travailler aux choses de Part qui fait partie de
son réve. Voila du courage.
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Cceur-de-lion MacCarthy
1881-1979

Né en Angleterre, Cour-de-lion MacCarthy arrive au
Canada avec sa famille vers 1885. Son pere, sculpieur de renom,
se charge de sa_formation et Uassocte a ses travaux. Entre 1900
el 1913, aux expositions de la Royal Canadian Academy, 1l
presente surtout des bustes. En 1918, il quiite latelier de son
pere ¢ Oltawa el s’etablit a Montreal. En 1921, il sculpte le
monumen! aix héros de la Grande Guerre, a Trois-Rivieres,
el un autre, a Knowlton, en 1923. Il est ausst [auteur du
monument a la memotre des employés du Pacifique Canadien,
a Montréal. En 1937, il sculpte le buste de la reine Victoria
pour le Sénat.

Etant fils de MacCarthy d’Ottawa, Pauteur du
monument Champlain d’Ottawa’, Coeur-de-Lion
n’est pas en harmonie avec le caractére de ’homme
qui le porte. Charmant homme de sa nature et inof-
fensif, ou 1l était dangereux, c’était pour décrocher le
contrat d’'un monument aux soldats morts a la
Grande Guerre de 1914, Il en a fait plusieurs mais
autant 1l en a fait, autant 1l y en a de mauvais. Et
chose curicuse, les comités ont toujours tombé dans
le panneau. Ils s’apercevaient aprés que le monument
exécuté €tait mauvais, mais ¢’était trop tard, le mo-
nument était mauguré, payé, plus rien a faire.

Au dévoilement du groupe fait par MacCarthy
dans la salle d’attente a la gare du C.P.R. a Montréal,
dans les discours prononcés a cette f€te, on avait
ignoré le nom de MacCarthy et I'épouse du sculpteur
en colére de voir qu’on n’avait pas prononcé le nom
de son mari, méme une fois, dans tous les discours,
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1. Voir Hamilton
Plantagenct
MacCarthy.



2. Le monument aux
employés du Pacifique
Canadien dans le hall
de la gare Windsor a
Montréal a été
inauguré le 28 avril
1923.

alla protester auprés du comité d’un crime d’un tel
oubli; mais le comité se voyant poussé au bout déclara
alors que s’il avait ignoré le nom de son mari, c’était
pour ne pas lui faire du tort en mettant son nom a un
monument aussi mal réussi. Vous voyez 1a ’humi-
hation de I'épouse apprenant que son man faisait des
horreurs®.

Nous comprenons alors que si le fils (a requ) son
éducation sous la direction de son pére et qu’il a
cherché apreés a développer plus le sens des affaires,
les moyens de décrocher un contrat au détriment des
études faites sous la direction d’un enseignement sé-
rieux de la sculpture, nous ne devons pas €tre étonnés
de la valeur trop discutable du fils.

Il a eu plusieurs monuments ot le revenu de tout
¢a aurait {dQ} lui faire une petite fortune ou du moins
profiter de tout davantage. Non, MacCarthy avait (la
manie) de changer souvent de studio ou 1l dépensait
de Pargent pour (en) mettre un vieux plus confor-
table, qu’il louait de préférence, et changeait aprés
quelque temps pour remettre le nouveau studio plus
confortable et la méme folie s’est rencuvelée trop
souvent.

Et lorsqu’il exécutait une figure, il moulait lui-
méme ses figures, le contraire des autres mouleurs. !
coulait les figures et retouchait la forme avec du
platre, la, il gatait probablement quelques morceaux
avec son retouchage en plitre, ce qui est des plus
difficiles et des plus ingrats et par le fait, ses figures
(étaient) trop lourdes pour la fermeté de la matiére.
Le platre était toujours cassé, abimé dans le transport
et les frais de transport lui cottaient trés cher et il
lui fallait beaucoup de travail pour réparer ou payer
pour les faire réparer. En plus, le fondeur lui chargeait
cher et il ne s’avisait pas de chercher a le faire couler
a meilleur compte. Et pour racheter sa maladresse,
avec sa voiture un jour, dans une ruelle, 1l tua un
homme. (Il eut) des démélés avec les tribunaux et
tout ¢a sans suite de sorte que MacCarthy, forcé de
se cacher assez longtemps, sortit de sa cachette plus

pauvre qu'avant d’avoir eu tant de monuments a
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cxécuter et aprés avoir travaillé comme un diable.
Dans sa prétention, il n’aurait jamais accepté un
consell pour son bien. Voila ot mene lc départ d’unc
fausse direction.
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1. Il a été traducteur
au _journal des débats a
partir de 1925.

Alonzo Cing-Mars
1881-1969

Poete, joumalute traducteur et sculpteur, Adonzo Cing-
Mars est né i Saint-Fdovard-de-Lotbiniére. Il entreprend a
Québec des éludes de droit qu’il se voil obligé d'abandonner pour
gagner sa vie ef_fail ses debuts dans le journalisme vers 1900-
1801. Il devient par la suite chroniqueur parlementaire pour
La Presse ef correspondant quebécois pour La Patrie, il sera
d'ailleurs éditorialiste a ce journal jusqu'en 1962. C'est en 1920
qu’il commence a sutvre des cours de modelage a {’Ecole des
Beaux-Arts de Québec sous la dirvection de_Jean Bailleul. Ses
bustes et médaillons des hommes de letires, des artistes, des
musiciens el hommes poliliques lui ont valu une certaine
réputation.

Alonzo Cing-Mars a joue un role important dans le
maonde des lettres ausst bien par son euvre que par son role de
diffuseur de la poésie québécoise. 1t est un des membres_fon-
dateurs de la Sociele des arts, des sciences et lettres el de la
Sociéte des poétes.

Homme de lettres, 11 commenga au journalisme
pour devenir fonctionnaire traducteur au Fédéral'.
Lorsqu’il était au service du journalisme a Québec,
il se trouva un violon d’Ingres. Ce violon, caressé
comme passe-temps probablement, est devenu, je
crois, son instrument chéri, sans négliger sa profession
d’homme de lettres, parce que c’est surtout elle qui
lui donne son pain. C’est important.

L’Ecole des Beaux-Arts de Québec ayant pris un
certain élan, il y suivit les cours de modelage. Depuis
ce temps-1a, il profite du savoir appris pour fatre de
la sculpture, pour modeler les profils en médaillon, la
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téte des hommes déja dans lhistoire dans plusieurs
domaines de I'intellectuel au Canada?® J’ai vu de ses
médaillons: sans étre des chefs-d’ceuvre, ils ne sont
pas mal, surtout celur de Pamphile Lemay est trés
bien®. Cing-Mars est un homme charmant et
sympathique.
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2. Edouard Doucet,
Les médaillons d’Alonizo
Cing-Mars, Montréal,
Lidec, 1968,

3. Pamphile Lemay
(1837-1918), poete,
conteur et romancier,
traducteur et
conservateur de la
bibliothéque du
Parlement & Québec,



1. Il a effectivement
fait carriére comms
dessinateur mais ¢'est
comme sculpteur qu’il
est recu a la Royal
Canadian Academy.

2. 1) a exposé a partir
de 1928. Le Musée des
beaux-arts du Canada
posséde un bronze
intitulé Oclober Light.

3. 11 s’agit
probablement d=
Retrospeci.

Herbert McRae Miller
1895-1981

C'est apres la guerre de 1914-1918 ou il fait son service
en France qu’Herbert Miller suit des cours au Monument
national avec Franchére. Il poursuit sa _formation a ’Art
Student League de New York en dessin, en peinture et en
anatomie. 1l revient & Montréal en 1925 et entre dans ['atelier
de Laliberté @ U'Ecole des Beaux-Arts. Avec C.W. Simpson
il se forme a ["art commercial, au lettrage et a Uillustration,
ce qui lut permel de travailler dans la publicité de 1925 ¢ 1955.
A la retraite, sur les conseils de son ami F.S. Coburn, il se
remet d la peinture dans la région de Sainte-Agathe ou il habile
Jusqu’a sa mort. (ARCA 1944, RCA 1955)

Ce gros garcon asscz sympathique a la tére gni-
sonnante de bonne heure je crois, n’est pas vraiment
un sculpteur de carriere'. Son métier est plutdt des-
sinateur dans l'art commercial. (Cest avec celui-ci
qu’il gagne sa vie. C’est ce qui 'empéche de suivre
assidument mes cours de sculpture a I’Ecole des
Beaux-Arts de Montréal.

Assez bon €leve, 1l fit parfois des morceaux assez
bien pour étre exposés a I’Art Gallery? et parfois avec
succes. Surtout sa derniére téte de vieux a barbe
n’était pas mal du tout®. Nous attendons ce qu’il va
produire plus tard. Vu la lutte pour la vie lui aussi,
nous ne pouvons espérer énormément de merveilles
de sa part.
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Rita Mount
1888-1967

C'est probablement avec son cousin Georges Delfosse que
Rita Mount commence a peindre bien que sa vérilable formation
se fasse aupres de William Brymner. Eleve douee, elle se dis-
tingue dans les classes d’ete de Maurice Cullen el oblient une
bourse de deux ans de UArt Association. Elle se rend alors a
Paris ou elle étudie le modele vivant a I’ Academie Delecluse,
el aussi le portrait, avec Bornet du Cercle international des
Beaux-Arts. En 1918, elle part pour New York et s’inscrit ¢
UArt Student League.

Fidele exposante a I°Art Association el a la Royal Ca-
nadian Academy, Rita Mount tient une exposition solo en 1934
a ’Art Association et en 1943, le Musée provincial organise
une retrospective de son euvre. Pendant une vingtaine d’annes,
elle a beaucoup peint en Gaspesie. (ARCA 1939)

Voici un tout petit bout de femme dont la sta-
turc ne va méme pas a la hauteur d’une taille
moyenne, mais dont le talent et le tempérament dé-
passent de beaucoup sa taille. 11 est vrai que le talent
ne réside pas dans le volume des muscles et la lon-
gucur des os.

Fille de feu le docteur Mount, une famille ho-
norable, notre femme peintre fut bien élevée ct recut
une bonne éducation’. Elle choisit de bonne heure
comme apostolat I'art de la peinture. Elle a produit
beaucoup de paysages d'été, des marines, des barques
attachées au rivage d’une mer parfois asscz belle. Elle
fit aussi des scénes d’hiver et parfois un cheval attelé
a un berlot; seulement cclui-ci ressemblait quelque

215

1. Son pére, le docteur
Edmond Mount, était
grand amatcur d'art.



2. Allusion a Coburn
et a Caron.

peu a d’autres qui ont méme abusé du sujet®. Ses
paysages d’été, des grands champs avec tous les tons
qui constituent des champs, couleur de la moisson,
des foins, des prairies et I'on voit ces tons limités par
la séparation des lots de chaque cultivateur qui for-
ment un grand tapis couvrant la grande dimension
d’une contrée de la campagne. Tout ¢a est peint avec
une assez belle pate et largement, (ce) qui place notre
petite Canadienne-francaise parmi les bons peintres
et probablement la meilleure des femmes de sa na-
tionalité, Elle fit son éducation artistique a la Art
Gallery sous la direction de Brymner.
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Rita Mount, Riviere La Malbaie. (Photo A, Kilbertus, Collection Galerie Bernard
Desroches)






Georges Tremblay
1878-1939

Né a Cap-a-1'Aigle, dans Charlevoix, Georges Tremblay
passe sa jeunesse a Montreal, suil des cours au Conseil des arls
et manufactures et va a Chicago quelques mois pour éludier.
1l travaille ensuite au Vermont avant de s’installer definiti-
vement a {berville en 1909. Georges Tremblay y a une entreprise
de tailleurs de pierre qui emplote jusqu'a dix-huil personnes.
11 se serait mis @ modeler dans les années vingt.

Les trente ans de collaboration d’Alfred Laliberté et de
Georges Tremblay se doublaient d’une grande amilie.

Jeune garcon en 1897 par la, 1l suivait des cours
de modelage au Conseil des arts et métiers sous la
direction d’Alexandre Carli, professeur de ce cours.
A ce moment-la, 1l travaillait déja de son métier de
tailleur en granit pour un patron entrepreneur
d’épitaphes et dc construction. Quelques années
apres, il laissa le'Canada pour aller aux Etats-Unis
pas loin des frontieres'. Il revint au Canada quelques
années aprés avec son épouse ct la”, il s'installa pour
travailler a son comptc a Iberville et il demeura 12 la
derniére moitié de sa vie. A mon retour de Paris,
lorsque je commencal a faire mes premiers monu-
ments, bien entendu, Tremblay est venu m’offrir ses
services pour le travail de mes piédestaux en granit.
Comme je compris tout de suite qu’il était un tailleur
habile, consciencieux, honnéte, il tailla alors tous mes
piédestaux®.

Vinr la Dépression ou tout fut changé. Plus rien
a faire pour les monuments car il ne s’en faisait plus;
les épitaphes pour les cimetieres, presque plus non
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I. Ila travaillé au
Vermont, a Barry,
reconnu pour sa

carriére de granit.

2. 1] avait rencontré sa
femme a Barry ctse
maric en 1910.

3. G. Tremblay a
Egalement taillé les
marbres de Laliberié.



4. Thavait &€ tres
affecté par la mort de
sa femme survenue ¢n

1930.

5. Le curé Charlzs
Cormier.

6. Il est mort de
silicose.

7. L’incendic eut lieu
en {933.

8. Voir Emile Brunet.

plus. Alors Georges Tremblay, plus rien a faire pour
lui. L'inquiétude, 'ennui s’emparérent de lui et pour
s’occuper a quelque chose, pour chasser I'inquiétude,
Pennui*, il se mit 2 modeler des profils de tétes d’apres
des photographies et pour ¢a, il modela la téte des
membres de sa famille, des amis, des parents éloignés,
le curé de sa paroisse”. Et il venait me faire voir son
modelage pour que je (tui) donne des conseils. Enfin,
il est arrivé a avoir une certaine habileté qui le re-
haussait de beaucoup au-dessus du tailleur de granit.
En plus, (¢a) lui aidait moratement a passer Ia triste
époque pour lui qui minait sa santé, étant déja usé un
peu par son travail de métier qui encrasse les pou-
mons, le foie par la poussiére venant de la pierre®.

Lorsque le Collége de Saint-Hyacinthe fut dé-
truit par les flammes’, on demanda a Tremblay de
{modeler) quelque chose d’aprés un dessin esquissé
par un des Fréres du collége en ruinc; il désirair avoir
la silhouette du collége dans cette pierre & la mémoire
des 45 victimes du désastre.

Alors, il travailla de toutes ses forces. Mais (le
nombre) des gens intéressés au monument (n’étant)
pas assez considérable, (ils) déaidérent de prélever
une souscription et la, ils récoltérent une somme assez
rondelette, aprés quol, ils organisérent un concours.
L’ami travaillait son affaire avec acharnement en
préparant trois maquettes qu’il venait me faire cor-
riger comme pour ses médaillons.

Emile Brunet®, sculpteur, ici & Montréal pour
cause de santé, mais tout de méme assez en santé
pour faire marcher ses influences, a présenté une
pauvre maquette banale, bien inférieure a la ma-
quette de Georges Tremblay. Brunet a emporté en
disant qu’il n’était pas possible qu’il sc fasse passer
par-dessus la téte par un tailleur en granit, lui qui
avait vécu 20 ans a Paris. Alors 1l y eut des disputes
assez graves et ['un des plus ardents pour Brunet
parlait plus fort et a emporté la palme pour Brunet.
Le comité a avoué aprés avoir commis une erreur
mais 1l était trop tard, le contrat était signe. Et
Tremblay avait requ le plus grand choc de déception
de sa vie et qui a avanc¢ sa mort.
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Cet homme était trop honnéte et bon pour vivre
vieux; bon de cette bonté qui juge les autres comme
lui et trop honnéte pour avoir la souplesse dans les
affaires lorsqu’il s’agit de lutter avec ses semblables,
et trop rigide dans ses principes pour faire vraiment
un artiste. Sensible, il aimait Ja musique. Renseigné
plus qu’un tailleur en granit, il s’intéressait & tout
mals toujours avec une droiture trop rare pour vivre
longtemps a notre époque.

Il avait commencé son monument de famille
qu’ll n’a pas pu achever. Le peu qu’ll restait a faire,
je I'ai fait en mémoire de sa loyauté a mon égard”.
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9. Lec Chnst en bronze
du monument, au
cimetiére d’Iberville, a
été volé en 1978 de
méme que Ic buste du
curé Cormier,



1. Voir Arthur
Vincent.

2. Dans ia
bibliothéque d’Alfred
Laliberté, nous avons
trouvé un livre ayant
appartenu a Antonio

Leroux: Modernized
Methods in the Art and
Practice of Leltering for
Commercial Purpose de

William Gordon,
Cinannati, Ohio,
1918. Sur la page de
garde, on lit: «].
Antonio Le Roux, 221
Boyer, Montréal, Féi=
Dieu, 26 mai 1921».

Antonio Leroux
1880-1940

Ce rondelet garcon instruit et renseigné suivit les
cours de modelage au Conseil des arts en méme
temps que moi en 1897 et 1898. Comme j’étais
ignorant sur tout, j’ai profité¢ de son instruction pour
me renseigner tout de méme un peu en proportion de
ma préparation a comprendre. (est lul qui me per-
mit d’approcher Arthur Vincent, sculpteur'. Car
Leroux travaillait (avec) lui a ce moment-la a exé-
cution du baldaquin pour la Cathédrale de Montréal.
Leroux a toujours été un grand amoureux de I'art. S
n’a pas réussi a faire (quelque chose) d’intéressant,
la faute en est  son manque de talent, car il a fait tout
ce qu'il a pu. Car, a la fondation de ’Ecole des Beaux-
Arts a Montréal, étant déja au milieu de sa deuxiéme
jeunesse, il sulvait encore les cours de dessin et de
peinture. Clest ce qui me fait dire que 'éducation et
Pinstruction ne sont pas suffisantes pour faire un ar-
tiste: 1l faut le tempérament.
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Napoléon Savard
1870-1962

Napoléon Savard est ne dans Charlevoix, a Cap-a-
UAigle. Comme plusieurs autres illusirateurs, il fait ses débuts
chez Burland et Co. ou il travaille pendant quatre ans apres
quoi, il passe cing ans au journal Herald de Montréal avant
d’entrer au service de L.a Patrie.

Le Monde illustré du 30 juin 1900 reproduit une de
ses composilions inédites et en 1903, il présente douze dessins
a Uexposition de la Newspaper Artists’ Association.

Je me souviens de ce jeune homme sympa-
thique' dans le temps (qui) commencait a faire partie
du groupe de dessinateurs qui ont gagné leur vie au
service des journaux, La Patrie, La Presse. lls ont peut-
étre oublié leur 1déal pour leur pain. Lorsqu’un artiste
commence jeune a se créer des obligations qui en-
travent toujours la réalisation d’un idéal, c’est le sort
qui est le lot de la plupart des jeunes artistes en herbe
qui n’ont pas la volonté de résister aux tentations de
mouvements qui les enchainent jusqu’a la fin de leur
vie.
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Société des arts et au
Conseil des arts et
manufactures.



Adélard-Emile Charron
1878-1945

Le registre d'inscription des éléves dans les ateliers de
peinture de [’Ecole des Beaux-Arts de Paris mentionne
qu’Adélard-Emile Charron, né a Ottawa en 1878, est inscrit
dans {atelier de Gérome le 31 octobre 1903. Le dossier indi-
viduel de [étudiant contient une lettre de présentation d’Hector
Fabre et également une «lettre d’autorisation & travailler dans
les galeries» signée Jules Lefebure et datée du 13 octobre 1913.

Lannuaire d’Ottawa mentionne son nom en 1891-1892
et en 1902 et 1904.

Un petit bonhomme plutdt trés brun, dé-
brouillard traversa a Paris et la, avec beaucoup
d’audace et un esprit commercial, en 1905 ou 1906,
il entreprit de faire le portrait du pape d’aprés des
photos. Il va sans dire qu’il ne pouvait pas prétendre,
malgré son audace, que le pape viendrait poser pour
lui. Voyez déja toutes ces idées biscornues. Le fond
de ca était de faire le portrait n’importe comment et
de le vendre a quelque amoureux du pape, le chef de
I’Eglise, dont la peinture ne pouvait pas faire autre-
ment {que) de trouver un acheteur. Ensuite, on le
perdit de vue.

Vingt ans plus tard, il arrive chez moi avec son
grand garcon pour me vendre une police d’assurance.
Il a réussi d’ailleurs par égard a notre ancienne ren-
contre a Paris. Ce peintre raté était maintenant un
agent d’assurance.
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Les peintres de la Montée
Saint-Michel

Ernest Aubin (1892-1963)
Joseph Jutras (1894-1972)
Jean-Onésime Legault (1882-1944)
Onésime-Aimé Léger (1881-1924)
Elisée Martel (1881-1965)
Jean-Paul Pépin (1897-1983)
Narcisse Poirier (1883-1983)
Jean-Octave Proulx (1890-1970)

Plutot que des préoccupations esthétiques communes, ¢'est
le goit de la peinture, amitié et un liew, la Monlee Saint-
Michel, qui réunissent ces peintres. Ni peintres du dimanche,
m autodidactes, ils ne pewvent loulefois se consacrer entiérement
a la peinture. Tous ont étudié soit au Monument national, sotl
a ’Ecole des Beaux-Arts, soit a {’Art Association.

Recherchée pour la beauté de ses paysages, ses boisés el
son décor champétre, la Montée Saint-Michel attire tous les
peintres de Uépoque; les peintres de la Montée y resteront fideles
pendant prés de trenle ans (1907-1936). L °Arche, ce grenier-
atelier gu’FEmile Vézina avail habité et que le groupe des Ca-
soars avail repris, deviendra l'atelier des peintres de la Monlée.
Le groupe est sorti de Uanonymat a Uoccasion d’une exposition
a la Galerie Morency en 1941, pour retomber ensuile dans
Poubli.

_ Mgr Olivier Maurault dans une brochure des
Editions des Dix, Montréal, 1941, a écnt Vhistorique
de ce groupe de peintres ct semble leur avoir donné
toute la portée du role joué dans la peinture en pro-
portion de leur talent, de leur tempérament. 1l (y) a
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1. Mgr Olivier
Maurault (1886-1968).
Historien et homme de

lettres, membre de
plusieurs sociétés
savantes, recteur de

I'Université de

Montréal de 1934 &
1955, éditeur des
Cahiers des Dix de 1941
a 1966. Amateur d’art,
il est a Porigine des
expositions a la
bibliothéque Saint-
Sulpice. Ses livres
comme Marges
d’histoire, La Paroisre,
Propos et portrails sont
des sourcess
d’information
précieuses sur la vie
culturelle de Montréal.

2. Voir Onésime-
Aimé Léger,

3. Voir Ernest Aubin.

méme quelques anecdotes amusantes, 'histoire de la
vache par exemple. Son geste est bien louable venant
de la part du recteur de 'Université de Montréal®.
Voici les noms de chacun qui forme ce groupe:
E. Aubin (1892), J. Jutras (1894), J.O. Legault
(1882), O.A. Léger (1881-1924), E. Martel (1881),
Pépin (1897), N. Poirier (1883), J.O. Proulx (1890).
De ces huit noms au début, avant la mort prématurée
de O.A. Léger, il en reste sept encore vivants.
Léger que j’al connu pour avoir €té mon €léve,
sous un aspect petit, fréle, avait du talent et du tem-
pérament. Je I'ai eu comme éléve; 1l dessinait, peignait
et modelait. Ses ccuvres étaient méme remarquées a
la Art Gallery, car il a exposé maintes fois. Je me
souviens d’un groupe en sculpture, La mére et enfant
dont il fut question de fatre Pacquisition par la
commission pour acheter des ceuvres d’art pour le
gouvernement, au temps du sénateur Boyer. Il aurait
fallu que le groupe fit en bronze. Malheureusement,
1| était en platre, car on n’expose pas des platres dans
un musée et comme 1 €tait tres difficile de le faire
couler ici a ce moment-la. Alors, voila la cause

pourquoi cette ceuvre ne fut pas un succés complet®.

Dong, il en reste sept. Aubin que 'on admet
comme étant le chel du groupe. J’a1 bien connu celui-
ci de méme quc Poirier, les deux ont été mes éléves
de modelage au Monument national et ensuite a
I'Ecole des Beaux-Arts lors de sa fondation en 1922.
Les deux avaient une certaine habileté d’apres le
modele vivant, mais dire qu’ils étaient sculpteurs, je
ne le crois pas. Ils savaient, je suppose, que les deux
Muses, les deux sceurs marchaient main dans la
main. Le modelage ne pouvait pas leur faire de tort
dans le dessin et la peinture qu’ils étudiaient en méme
temps®,

Mais Poirier était déja plus pratique et (i) a
trouvé le moyen de vendre ses peintures et 1l en a
vendu beaucoup a des prix trés bas, mais 1l (faut)
croire qu’il y a trouvé sa vie et assez de profit. Sj je
ne me trompe pas, il a trouvé le moyen d’avoir deux

4. Voir Narcisse PTOPTIEtés, ce qui est déja beau pour un peintre de la

Poirier.

Montée Saint-Michel?.
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J. Onésime Leganlt Uind Ewase. St-Lofzear. {(Phote AL Kilberws, Colleetion
Galerie Bermard Desroches)






J’ai aussi rencontré Pépin® chez son oncle jean-
Baptiste Lagacé, a Saint-Zotique. J’avais I'impression
qu’il prenait des conscils et peut-étre plus de legons
de son oncle. Il me paraissait €tre a ses débuts.

Je connais aussi Jutras et celui-la comme plu-
sieurs autres a essayé plusieurs moyens de gagner sa
vie: des parfums qu'il n’a pas réussis au point de vue
finance. Les artistes n’ont pas une mentalité préparée
pour P'industrie ou les affaires®.

Je n’ai pas connu les autres tels que Legault’,
Martel?, J.O. Proulx?, mais il est certain que ceux-ci
avaient un idéal et une bonne nature pour avoir tra-
vaillé en harmonie avec les autres qui étaient aussi de
bonnes natures. Tous ont révé de faire de belles
choses et quelques-uns parmi eux ont di dans les
débuts avoir des reproches, des menaces méme de la
part des parents car les papas ne sont pas toujours en
état de comprendre et d’apprécier ce que le fils sera
plus tard, peut-étre plus humain, plus grand qu’en
faisant le méme métier de pére en fils; celui-ci fait de
Part, chose bien inuule pour le matérialiste, car il n'y
a pas beaucoup d’argent pour les débuts mais c’est
pour cela qu’ll faut le feu sacré et ca devient en
somme une vocation et si avec tout votre travail, votre
espoir, vous n’arrivez pas le premier aux honneurs,
a la fortune, vous avez cu la philosophie de vous
contenter de peu et si les choses que vous avez voulu
faire belles ne sont pas parmi les plus belles, vous avez
fait votre possible. Vous avez faconné votre ame,
votre nature a étre bonne et sensible, émue, devant
un beau paysage, un beau coucher de soleil, en en-
tendant une belle musique, devant une belle chose.
Soyez fiers de vous, vous étes déja bien au-dessus du
commun des mortels. Avec ¢ca, Mgr Maurault nous
dit que vous avez eu du bonheur & travailler en-
semble; c’est déja bien beau. Beaucoup de mortels
n'en ont jamais eu autant. Car ’homme dans le
monde qui trouve sa vie avec un travail suivant son
idéal, sans faire de mal & personne, en faisant de belles
choses autant qu’il le peut, est un homme heureux
autant qu’il se peut®.
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5, Il aurait étudié avec
Laliberté au
Monument national
entre 1912 et 1918.

6. Voir Joseph Jutras.

7. Jean-Onésime
Legault, éléve de
Franchere, de Dyonnet
et de Brymner, a peint
des paysages et des
portraits. A
I'exposition des
peintres de la Montée
Saint-Michel en 1941,
il expose une vingtaine
de toiles. Il a fait de
Pillustration pour
I'Oratoire Saint-
Joseph, la Banque
canadienne nationale
et La Sauvegarde.

8. Elisée Martel, le
peintre ammalier du
groupe.

9. Estelle Piguette-
Garcau poursuit,
depuis quelques
anncées, des recherches
sur ce groupe de
peintres.



Claire Fauteux
1890-

Née a Montréal, Claire Fauteux s'inscrit dés l'dge de
dix-sept ans au cours de UArt Association. Elle travaille avec
Brymner et Cullen, plus tard avec Pilot et Lismer. En 1917,
elle expose a la bibliotheque Saint-Sulpice. Boursiere en 1921,
elle devient éleve de Guillaumal chez Julian, et de Maurice
Denis. Elle a également Uoccasion de peindre plusieurs mois
en ltalie. Elle expose reguliérement a 'Art Association de 1912
@ 1929 des portraits et des paysages. Etablic a Paris, elle est
faite prisonniére par les Allemands et est internee pendant quatre
ans & Besancon. Elle rapporie de ce séjour des croquis dont elle

Jfera des peintures. Elle revient au Canada en 1947 et ’Ecole

des Beaux-Arts de Montréal lui confie une classe sur tes lech-
niques de Uhuile el de Uaquarelle. Elle expose a UArt_frangais
en 1947 et en 1969 au Centre culturel de Verdun.

Jeune fille, elle semblait avoir du talent. Dans ses
paysages, il y avait de grandes promesses. Elle a
pourtant traversé la-bas pour étudier et on ne revit

I. Encore aujourd’hui,  presque plus sa personne ni ses peintures'.
. Claire Fauteux Il y a quelques années, on (lui) a donné P'inté-
continue a peindre et a . . TRy
dessiner.  1ieur du Cercle universitaire® a décorer sous forme de
o LeCerd frise et elle n’a pas compris du tout le sens de la dé-

. ¢ L.ercle - 3 -
universitaire de | coration avec des montagnes d’un gros vert éme-
Montréal était alors  raude, avec des personnages quelconques ou
5”“5 rue Shl"rb”foﬁe ’harmonie est tout a fait absente. C’est raté, voila le
cst. La murale quelle . s . .
y avait peinte décorait  MOt, €L S elle a eu du talent, elle ne I'a pas manifesté
la salle 2 manger. | et ceci est contre elle pour toute sa vie.
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Jules Leprohon
1877-1949

Descendant dune famille de sculpteurs sur bois, fules
Leprohon est né @ Quebec et étudie @ Montréal au Conseil des
arts et manufactures. I fait partie d’equipes de sculpteurs et
d’ébenistes qui travaillent pour les églises. Il est Uauteur, a
Montréal, de Uautel de sainte Thérése, a Uéglise Notre-Dame
el de la chaire de l'église du Sacre-Ceur. Pour les facteurs de
panos Willis et Lesage de Sainte-Therese, il sculple des pattes
de pianos a queue, el dans les résidences de Westmount, des
mobiliers, des encadrements. Dans les années vingt, il donne
des cours dans quelgues écoles de la Commission des écoles
catholiques de Montréal.

Sculpteur sur (bois) de pérc en fils jusqu’a la
quatriéme génération, si 'on tient compte que son fils
André suit les cours de U'Ecole des Beaux-Arts
Montréal ot il donne déja des promesses qu’il fera,
lut, un artiste en faisant un art plus avancé que (celui)
de ses grands-parents’, tel que son grand-perc Achille
sculptant pour les églises ct les bateaux dans le temps
ou sur les bateaux il y avait unc figure en bois, sur les
cOtés en avant®. Son arriére-grand-pere Louws
sculptait lui ausst pour les églises et encore plus loin,
Xavier Leprohon? exergait le méme métier. Cecl est
assez curleux (et) mérite d’étre souligné, et ceci nous
renvoie a 'époque de lapprentissage.

Revenons a Jules. II a fait beaucoup de travaux
de sculpture sur bois: la Bibliothéque municipale, la
Salle du Consetl, I'Hotel Royal York, Ie Parlement
d’Ottawa. Il est assez difficile de le critiquer comme
artiste parce que son métier se place un peu en dehors
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1. André Leprohon,
né en 1919, a éié
trente-deux ans au
service de 'urbanisme
de la Vitle de
Montréal.

2. Achille Leprohon
travaillai plutét pour
les chemins de fer.

3. I s’agit
vraiscmblablement
d’un scul et méme
homme, Louis-Xavier
Leprohon (1795-1876).



4. Voir Alexandre
Carli.

et en bas du grand art: il faut le prendre a son niveau.
Jules Leprohon a suivi les cours de modelage en
méme temps que moi au Conseil des arts, sous la
direction d’Alexandre Carli*, professeur, aprés, nous
nous sommes perdus de vue, moi a Paris, et 2 mon
retour et a I’érection du monument Dollard au Parc
Lafontaine, je I'ai revu la. I| avait déja fait des travaux
de sculpture sur bois et faisait probablement de I'ar-
gent puisqu’aujourd’hui, il roule 'automobile. Il n’y
a pas beaucoup de sculpteurs qui peuvent en faire
autant. ]l faudrait peut-étre dire que tous les métiers
peuvent fatre vivre son homme, a condition qu’on
sache bien le faire,
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Berthe Le Moyne
1884-1958

Berthe Le Moyne étudie avec Brymner, Cullen et Pilot
a PArt Association. Avec deux autres de ses amies peintres,
Rita Mount et Claire Fauteux, elle expose a la bibliothéque
Saint-Sulpice, du 17 decembre 1916 au 15 janvier 1917. Eile
présente vingl-sept euvres, surtoul des paysages el des marines.
En 1920, cest a Quebec quelle expose, a "Académie
commerciale. Au debut des anndes trente, elle suit des cours a
['Academie Julian, a Paris, el fait également un stage a
Barbizon. ’

Elle a illustre les poemes de Blanche Lamontagne et a
réalisé une couverture pour La bonne parole, revue de la

Fedération nationale Saint- fean-Baptiste. Une de ses wuvres,

un profil de Dollard-des-Ormeaux, a souvent servi
d’illustration.

Je ne sais pas si c’est une descendante des Le
Moyne d’Iberville, je me souviens tout de méme que
dans cette famille, ils aimaient le beau, les lettres, car
une de ses sceurs écrivait'. Et de tout ¢a, on n’entend
plus aucun bruit. A bien y penser, Mllc Berthe a peint
si peu longtemps et st peu’, je me demande si toutes
ces promesses, ses aspirations existent encorc et (s1)
le cimetiére trouvé déja a cet eflet ne renfermerait pas
une inscription se lisant comme suit: «Ils ont existé
mais si peu longtemps. Pensons a eux tout de méme
en rappelant leur nom, ce qui est déja quelque chose. »
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Georgette Le Moyne,
gui fut présidente de la
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I'Institut Nowre-Dame
du Bon-Conscil.

2. Llle a cu un atelier
pendant plusicurs
années au parc
Lafontaine.



Alice Nolin
1896-1967

Nee a Sorel, Alice Nolin a éludié dans les trois princi-
pales institutions d’art & Montréal et en particulier i "Ecole
des Beaux-Arts, avec Maillard, Fougerat et Alfred Laliberté.
Elle-méme en.fezgne le dessin et le modelage au Conseil des arts
et métiers, puis a I’Feole des Beaux-Arts. Parmi ses euvres,
on connait des plaques commémoratives, des bas-reliefs el des
bustes dont celui d’Edouard Monipetit et d’Alfred Laliberté.

Quelques années avant la fondation de I’Ecole
des Beaux-Arts de Montréal, toute jeune fille encore,
elle suivait les cours de dessin au Conseil des arts et
métiers. En méme temps, elle étudia la peinture
qu’elle négligea ensuite pour la sculpture et c’est en
sculpture qu’il faut la juger. Mlle Nolin n’a pas pro-
duit beaucoup et si toutefois elle a été amoureuse de
la sculpture, c’est aussi comme un sport. Etant fille
de Joseph Nolin, le dentiste, famille cultivée avec de
belles relations dans I'élite intellectuelle, avec ¢a ayant
une bonne dose de prétention, de snobisme, de pose,
de vantardise. Les gens qui sont gangrenés de ces
choses mentionnées plus haut ne sont jamais de
grands travailleurs. Ils veulent briller mais sans eflort
ou leurs efforts consistent en des vantardises pour
faire beaucoup d’effets, qui n’ont pas de profondeur,
par conséquent (s) ne peuvent aller loin et chez cux,
la sincérité (est) toujours délaissée pour 'intérét. Sa
famille et elle pouvaient vous faire les plus belles fa-
cons possibles la veille dans le but intéressé d’avoir
votre influence pour leur obtenir une faveur et si cette
faveur ne tombait pas a leurs pieds comme une fleur,

230



la famille Nolin ne vous reconnaissait pas le lende-
main et vous tournait le dos.

Mlle Alice a fait trois ou quatre choses qui dé-
notent un certain talent: la téte de son pére, la téte de
Charles Gill, un buste de jeune fille fait a I'Ecole des
Beaux-Arts, et un groupe d’amoureux sc tenant par
la main était de son imagination assez hecureuse.
Nommée professcur de modelage a ’école méme ou
elle a commencé, le Conseil des arts.
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1. Clest-a-dire au
Salon du printemps de
I’Art Association et au
Salon d’automne de la

Royal Canadian
Academy.

Orson Shorey Wheeler
1902-

Le sculpteur Orson Wheeler est né a Barnston, au
Quebec. A Montréal, il est léléve d’Edmond Dyonnet et
d’Elzear Soucy. A New York, il eludie la sculpture au Cooper
Union avec George Brewster. En 1929-1930, il frequente le
Beaux-Arts Institute of Design et le National Academy of
Design. De retour a Montréal en 1931, il enseigne au Collége
Sir George William, devenu depuis "Université Concordia ou
il est toujours professeur. Membre de la Sociélé des sculpteurs
du Canada, Wheeler a exposé pendant trente ans a la Royal
Academy, principalement des bustes. (ARCA 1959, RCA
1954)

Encore jeune d’age et déja assez habile comme
sculpteur, il a, si je ne me trompe pas, fait ses études
artistiques aux Etats-Unis. Revenu a Montréal de-
puis plusieurs années, il expose aux expositions du
printemps et d’automne’. Il est méme parfois juge
pour la sculpture. Son métier assez moderne, consiste
(en) des tétes, des figures, des tétes de chevaux. Tout
¢a fait avec un assez beau métier.

Mais ce sculpteur est encore trop jeune pour
déja avoir donné la pleine mesure de son talent, sur-
tout qu’il me semble un travailleur. Il nous donnera
plus tard de plus grandes preuves de son talent que
je pense solide.
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Doris Minette Judah
1887-1965

Son apprentissage en dessin el en peinture se fail aupres
de Brymner et Dyonnet. C'est en 1915 qui’elle suit des cours
de modelage avec Alfred Laliberte. Apres trois ans d’étude, elle
remporte une medaille d’or. En 1919, elle expose pour la pre-
miere fois a I'Art Assoctation. En 1923, elle passe une année
a Rochester, elle y poursuil ses activités de sculpteur el y en-
seigne le modelage. De retour au Canada, Doris M. Judah
partage ses activités entre la sculpture et son engagement social.
En 1930, elle suit de nouveau des cours a [’Ecole des Bearix-
Arts et produit une cinquantaine d'euvres jusqu'en 1940, année
ou elle arréte de sculpter pour se consacrer au camp de jeunes
Silles qu’elle avait fondé en 1935 @ Orford.

Epouse d’un professeur de I'Université McGill'.
Jeune fille, je crois qu’elle suivait mes cours de mo-
delage au Conseil des arts. Ensuite elle se maria® en
continuant toujours a modeler chez elle en cherchant
a faire quelque (chose) d’assez bien pour étre acceptée
aux expositions a la Art Gallery, rue Sherbrooke. On
lui en refuse souvent, mais elle ne se décourage
jamais.

Et si je parle d’elle, ce n'est pas a cause de sa
grande valeur comme sculpteur, car elle (en) a si peu.
Je manque peut-étre de charité en le disant, car nous
sentons que cette femme serait trés heureuse de
pouvolr arnver un jour i faire de belles choses. Ce qui
est surtout remarquable chez elle, c’est le courage, la
perséverance, le grand amour pour le beau, la
sculpture qui me touchent et méritent toute mon es-
time. Et je me dis que s1 ceux qui ont du talent
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avaient autant de courage, de persévérance et
d’amour de l'art, ils pourraient je crois faire des
merveilles. Mais il y en a trop d’artistes en herbe dont
I'amour du travail n’existe pas chez eux et ils passent
leur vie a faire seulement quelque chose de médiocre
tandis qu’ils ont du talent; avec du travail, (ils) fe-
raient probablement des merveilles.
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Yvan Jobin
1886-

Yvan fobin a écrit: « J'ai d’abord étudié le dessin au
Monument national, j’ai swivi des cours prives et fréquenté
beaucoup dateliers d’artistes.» Pendant plusieurs années, il se
consacte @ la gravure sur bois el a la peinture décorative murale.
1l enseigne vingt-six ans @ la Commission des écoles catholiques
de Montréal (CECM). A la retratte, il habite a Paris une
dizaine d’années el expose cinquante-qualze cuvres a la galerie
Les amitiés francaises en 1956, surtout des paysages lu-
naires inspirés d'observations qu’il avait failes en astronome
amateur. Il a également exposé @ la galeric Movency de
Montréal. Yvan fobin est decédé en France, il y a une dizaine
d’années.

Peintre et dessinateur, professeur dans une école
de {a Commission scolaire de Montréal déja depuis
longtemps, un type avec une dréle de mentalité ou la
prétention (tient) une place asscz importante. (1) se
figure toujours avoir trouvé quelque chose de neuf.
Dans son aveugle ignorance et (ses) prétentions, il ne
se doute pas que les choses qu’il croit avoir trouvées
existalent méme avant la naissance de son grand-
pére.

Un jour, il a proclamé au monde qulil avait
trouvé la ligne courbe qut devait révolutionner I'art
de Penscignement du dessin dans les écoles!. Since-
rement, 1l me semble que 'on ne sent pas encore les
effets de cette merveilleuse trouvaille. Un autre trait
qu s’harmonise trés bien avec sa mentalité. Un jour,
il y a au moins dix ou quinze ans, il déclara a un de
mes amis qu’il venait de trouver une maniére vrai-
ment nouvelle de peindre: le pointllé et le (trait)
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apposé. Mon ami lui répond: «Mon cher Jobin, si
vous voulez faire quelque chose de vraiment nouveau,
mettez votre toile sur une chaise et mettez sur votre
toile épais de couleur 2 méme le tube de peinture et
asseyez-vous dessus. Brassez-vous un peu le posté-
rieur, vous allez gater vos pantalons mais vous aurez
fait au moins quelque chose de neuf.» Je crois que ceci
indique suffisamment sa mentalité bien en harmonie
avec la valeur tout en lwm donnant le crédit de
quelques tétes gravées sur bois et (des) paysages tout
prés d’étre convenables. Donnons-lui au moins ce
qu’il mérite.
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Ernest Aubin
1892-1963

Ernest Aubin commence a peindre trés 16! dans la Montee
Saint- Michel et y attive plusieurs peintres, ce qui lui a valu
d’étre considere comme «le pere de la Montee». Il expose assez
regulterement awx Salons annuels de I"Art Association de 1915
@ 1926 puis participe aux expositions de groupe des peintres de
la Montée Saint-Michel. 1l est dessinateur a La Presse
pendant de tres nombreuses années. Ernest Aubin a peinl loute
sa vie el a laissé une wuvre considérable encore mal connue.

11 est difficile de classer celui-ci qui étudia le
dessin, la peinture et ta sculpture' aprés avoir (fait)
de la photo avec son pére”. Mais il fit toutes ces choses
sans grand succes. Cela tient probablement a plu-
sieurs causes: la mentalité rapetissée par des principes
mal appns, mal compris, une timidité, une soumis-
sion qui n'est pas du tout une soumission. Je me
souviens lorsqu’i) fut mon éléve en sculpture, lorsque
je lw faisais remarquer les défauts de sa figure, 1l
avouait tout avec humilité ou il semblait se frapper
la poitrine en disant, par ma faute, par ma faute, par
ma tres grande faute, et 1l continuait a (aire la méme
erreur. Sa prétention rendalt sa soumission fausse.
Sous cette bonté ¢n apparence se cachait parfois des
révoltes mal digérées. Et voila le résultat d’un artiste
en herbe qui aurait peut-étre pu 'étre avec une autre
mentalité.

Jai la conviction que le talent ne se donne pas
ou je n’en ai pas a donner. Pour avoir donné des le-
gons, des conscils a tant d’éléves, si peu ont réussi a
faire de belles choses®. Et pour la plupart de ces
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1. Trés longtemps
Ernest Aubin a suivi
des cours du soir,
d’abord au Monument
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Charles, Franchére et
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'Ecole des Beaux-Arts
de Montréal.

2. Fils de Benjamin
Aubin, photographe et
dessinateur.

3. Sur 'enseignement.
voir Mes souvenirs, p.

157 et 169.



¢leves, il faudrait peut-étre un cimetiére avec une
petite inscription a la téte de chacun (rappelant) leur
-vie éphémere dans le domaine de Iart: ils ont exasté
mais de courte durée.
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Ernest Cormier
1885-1980

Ernest Cormier a requ sa_formation en génie a [ Ecole
polytechnique de Montréal et sa_formation specialisée en ar-
chitecture a [’Ecole des Beaux-Arts de Paris dans Uatelier de
Pascal. Le prix de Rome qu’il obtient du Royal Institute of
British Architects en 1914 lui permel de séjourner deux ans a
Rome. De retour a Paris, il participe a de grands chantiers puis
rentre au Canada en 1919. A Montreal, Uarchitecte collabore
au plan du Palais de justice (U'ancien) qui abrite aujourd hui
les Archives nationales et les conservaloires, congoit les plans
de I"Université de Montréal el de Uancienne Fole des Beaux-
Arts, rue Saint-Urbain. Sa maison, rue des Pins, caractéris-
tique des années vingt, est awjourd hui classée monument his-
torigue. A Ottawa, il réalisa l'édifice de la Cour supérieure du
Canada. Ernest Cormier a expose pendant trente ans. 1l a_joué
un 16le important dans la diffusion de Uarchitecture moderne.
(ARCA 1925, RCA 1932)

Architecte d’abord de sa prolession, et agqua-
relliste probablement {pour) son violon d’Ingres et
c’est surtout celu-(ci) qui doit entrer dans le cadre
des Artistes de mon temps.

Car, comme architecte, il a commis I'architec-
ture de I'Université de Montréal, prés du cimetiére,
au versant du Mont-Roval, cette grande machine
jJaune qui a fait dire cette boutade en parlant de
’Universit€ que ¢’était une grande dame qui montrait
son derriére, et unc autre tout pres de celle-1a, voulant
aller plus loin, dit que c’est une dame qui montre son
c... a tout point de vue. La on touche a I'architecte
en méme temps a 'administration de la pauvre
université.
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L. Il a exposé a I'Art
Association de 1908 a
1933 et a la Royal
Canadian Academy de
1914 4 1932.

2. Cormier est
fréquemment allé en
Ttalie.

Mais comme aquarelliste, c’est autre chose. Il a
de la valeur, 1a on ne pourrait pas 'accuser de mon-
trer son derriére, car les aquarelles nombreuses ex-
posées a la Art Gallery nous montrent un aquarelliste
habile qui connait bien son métier'. Cependant, je ne
serais pas certain que tout ce qui a été exposé a été
fait sur place; je ne serais pas surpris que des cartes
postales de I'Italie et d’autres pays auraient pu servir
de modéle a quelques-unes?. Mais elles sont faites
avec une (telle) maitrise qu’il faudrait ne pas tenir
compte d’aucun moyen pour y arriver. Et voila pour
le violon d’Ingres. ’
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Ernest Cormicr, Piazzetia a Venise. (Fonds Ernest-Cormier. Centre canadien
d’architecture/Canadian Centre for Architecture)






Joseph Poisson
1876-1951

Natif de Sainte-Elisabeth de Warwick d’Ar-
thabaska, la méme place que moi d’une distance de
quelques arpents dans le bois. Il auratt pu (se) dire
lui aussi fils de blcheron, hls de la terre comme mon.
D’ailleurs, il ne faut pas rougir de nos antécédents
lorsqu’ils ont été braves. Je me souviens bien que
lorsque je commencais moi-méme a faire des bons-
hommes au couteau de poche, en ce temps nous
étions rendus a Sainte-Sophte, le jeune Poisson, qui
était a peu pres de mon age, était venu chez nous avec
des sculptures qu’il avait sculptées au couteau de
poche lui aussi, qui étaient aussi prometteuses que les
miennes, sinon mieux quc les miennes'. Et aprés ¢a,
je suis venu a Montréal pour prendre les premiéres
notions de sculpture et si mon souvenir ne me trompe
pas, 1l était engagé chez un sculpteur ic1 et gagnait sa
vie assez convenablement. Ensuite, je suis allé a
Paris®. Ensuite, de retour a Montréal, je n’ai pas re-
trouvé ses traces et lui il m’a () qu’il ne recherchait
pas beaucoup les miennes car il lui (e(t) été facile de
les retrouver car les journaux parlaient de mon retour
d’Europe et mes succes me faisalent déja une place
parmi les artistes et indiguaient ou j’étais, surtout que
J’avais (eu) une exposition de toutes mes sculptures®.
Tl lui aurait été bien facile de me trouver. Et mot peut-
étre avec tout mon succes, ¢’cst peut-Gtre ¢ca qui l'a
géné. Cependant une grande sympathie m’attache a
son sort qui est maintenant fink puisque je voyais sur
La Presse, la semaine derniére, Joseph Poisson,
sculpteur sur bois, décédé a sa demcure ruc Mont-
Royal laisse pour le pleurer une épouse et un enfant
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ou deux, je crois. Voila C’est fini. J’aurais pourtant été
heureux que de son vivant il vienne frapper & ma
porte; nous aurions pu causer de nos débuts de cha-
cun de nous et aprés tout, nous étions du méme sol,
c’est quelque chose.
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Edwin Holgate
1892-1977

Clest en 1901 qu’Edwin Holgate, né a Allandale en
Ontario, arrive avec sa famille @ Montreéal. Tres jeune, il
commence a suivre des cours de Brymner, et a {’Ecole d'eté de
L’Art Association, a Beaupré, il travaille avec Cullen. De 1912
a 1915, il fait un séjour en Europe, ¢tudie a ’Academie de la
Grande-Chaumiere et voyage jusqu'en Ukraine. Il rentre au
Canada par la cote ouest, ce qui ne manque pas d’avoir une
influence sur son euvre. Fn 1920, il se marie et retourne a Paris,
pour étudier cetle fois sous la direction d’Adolf Milman, ex-
patrie russe. En 1922, il tient une premiere exposition solo au
Montreal Art Club. En compagnie de Marius Barbeau et de
A.Y. Jackson, il parcourt le nord de la Saskatchewan et de la
Colombie-Brilannique. Il enseigne la gravure a ['Ecole des
Beaux-Arts de 1928 a 1934. La carriére d’Holgate se partage
entre 'enseignement et la peinture, la gravure, Uillustration ef
la décoration. Holgate a un atelier chez Laliberté de 1923 a
1928. (RCA 1954)

Celui-ct a manifesté de bonne heurc des 1dées
avancées en art moderne. Ces idées lul ont sans doute
été dictées par son incapacité de faire bien comme les
grands. (Il) fit d’abord partie du Groupe des Sept
mais comme le mal se propage toujours beaucoup
plus vite que le bien, pour venir a dire que le Groupe
des Sept a fait beaucoup de petts, vingt-huit ou plus
Je crois (pour) finir par nier leurs parents pour suivre
une voie un peu différente, mais guére mieux'.

Dans cet état d’esprit, Holgate s’est acquis une
belle réputation, c’est-a-dire (que) les amoureux de
la peinture moderne, école de déformation, lui font

243

1. Holgate ’est joint
tardivement au
Groupe des Sept, ¢n
1930, quand déja le
groupe commengatt a
se dissoudre.



2. Holgate a été
professeur a 'Art
Association de 1934 &
1936 et de 1938 2
1940.

beaucoup d’éloges. Mais je ne crois pas que les
acheteurs lui en font autant en faisant I'acquisition de
ses toiles. Il est vral qu’a notre époque, les acheteurs
n’existent plus parce que cette nouvelle école in-
compréhensible pour eux a contribué beaucoup a les
dérouter. B

Alors Holgate étant professeur de peinture a la
Art Gallery devient par le fait méme chef d’école?. Et
sous une telle direction, nous attendons alors ce qu’il
va sortir de beau. Maintenant que 'on a commencé
a nier le bon sens, 1l n’y a pas a se géner pour aller
plus loin.
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Robert Wakeham Pilot
1897-1967

Natif de Saint- Jean (Terre-Neuve), Robert Pilot arrive
a Montréal lorsque sa meére épouse en secondes noces le peinire
Maurice Cullen. Pendant la guerre de 1914-1918, il s’engage
dans Uarmee et sert outre-mer. En 1920, i retrouve son ami
Holgate en France et s’inscril dans Uatelier de fJean-Paul
Laurens. L¢té, les deux amis peignent en Bretagne. A son
retour, en 1923, il prend un atelier chez Laliberté, atelier qu’il
gardera jusqu’en 1940. En 1927, la galerie Watson organise
sa premiére exposition solo. Cette méme annee, il retourne en
Europe pour peindre et voyager en France, en Espagne et au
Maroc. Ancien éleve du Montreal High School, il exécute deux
murales pour cette institution en 1930 et 1951, En 1935, i pent
une autre murale pour le chalet du Mont-Royal. Pilot expose
regulicrement des toiles, des paysages surlout, et des gravures
qui sonl trés apprecies. En 1938, il est nommé professeur de
gravure d I’Ecole des Beaux-Arlts. 1l s'engage de nouveau dans
Uarmée en 1939 et combat en Angleterre et en flalie.

Deux fois récipnendaire du Prix_Jessie Dow (en 1927 et
en 1934), Pilot a éié président de la Royal Canadian Academy
de 1952 a 1954. (ARCA 1925, RCA 1931)

Ce bel artiste est le beau-fils de Maurice Cullen,
le peintre des neiges des Laurentides.

La guerre de 1914 déclarée, Robert, jeune gar-
¢on, alla combattre au front. La guerre finie, il étudia
a Paris durant quelques années la peinture. Revenu
au pays, tout en étant un peu abimé par les gaz de la
guerre, 1l se mit a peindre afin de commencer sa
carriére de peintre. Et avec la grande admiration pour
son beau-pére Cullen, nous comprenons facilement
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1. Jean Chauvin dans
Ateliers fait aussi
allusion a I"attitude du
jeune Pilot vis-a-vis
Maurice Cullen.

qu’ll subit P'influence de son ainé. Mais il comprit que
son beau-pere avait de la valeur mais que lui, sl
faisait la méme chose, sa peinture perdrait beaucoup
de valeur'. Alors, 1l fit tous ses efforts pour se défaire
de cette influence et pour ¢a, il alla partout en pro-
vince dans les coins les plus rustiques, la Gaspésie, la
Baie Saint-Paul et plus loin encore ol il va peindre
des paysages d’été, d’automne, des scénes de cam-
pagne, des bacufs a la charrette ou des maisonnettes
de pécheurs, peignant une quantité de toiles pour en
faire une exposition a 'automne ou plus souvent a
I'hiver. Il a fait peu de paysages d’hiver pour moins
s’exposer a ressembler a son beau-pére et avec sa
volonté, son travail, 1l est parvenu a se défaire de
Iinfluence de son ainé. On a méme dit qu’il peignait
mieux que son beau-pére, que sa peinture (était) plus
fraiche, plus lumincuse avec une belle pate, et 1l n’est
ni vieille école, ni école moderne, je veux dire ultra-
moderne. Ce qui le distingue de la vieille, c’est la lu-
miere, les tons plutdt piles, ce qui fait de lui déja un
beau peintre. Mais encore jeune, il est loin d’avoir fini
son ceuvre. Il me faut m’arréter ici a cause de cela.
Attendons.
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Henri Heébert
1884-1950

Henri Hébert a fréquenté les memes ateliers qu’Alfred
Laliberté i I*Fole des Beaux-Arts de Paris. Toutefors, il a
aussi étudié & ’Fcole des arts décoratifs. Une partie de son
aruvre est d ailleurs intégrée a Uarchitecture, résultat d’une étroite
collaboration avec les architectes dont son ami Emest Cormier.
11 est charge de cours de modelage a 'Ecole d’architecture de
U Université McGill pendant une dizaine d’années. Hebert est
Uauteur des monuments a Louis-Hippolyte Lafontaine
a Quebec (1922) et a Montréal (1950) ; du Monument aux
morts de la ville d’Outremont, de plusieurs bustes et bas-reliefs
et de sculptures dont le siyle évoque 'art déco. (ARCA 1912.
RCA 1922)

Fils du sculpteur Philippe Hébert, sculpteur lui-
mérme, 1l étudiait a Paris vers 1903 et (y) séjourna
quelques années'. On peut dire de celui-la qu’il a eu
beaucoup d’avantages étant Je fils de son pére qui
avait les moyens de permettre a son fils d’étudier tout
a son aise en profitant (de) la réputation de son pére
et que celui-ci, lorsqu’il parlait de son fils, disait qu’il
avait beaucoup de talent et serait son successeur
comme grand sculpteur au Canada.

La je ne suis pas certain que le pére ne (se) soit
pas trompé un peu; le temps ne lul a pas tout a fait
donné raison. ID’abord pour plusieurs raisons. Henri
(est) beaucoup plus prétentieux qu’il a de talent et plus
paresseux qu’ll a de talent. De toute sa vie il a fait de
la sculpture, on pourrait dire, comme sport et 1l ma-
nifestait déja sa paresse a Pans lorsqu’il étudiait. I1
arrivait tard et partait de bonne heure du studio. Un
citadin (& qui) tout sourit ou (qui) n’a pas besoin de
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2. On rattache son art
au néo-classicisme el &
certains aspects de I'art

déco des années 25.

3. Entre autres, le
buste de 'organiste

_ Marcel Dupré,
d’Edouard Montpetit,
du journaliste Louis
Francceur, de Sir
Rodoiphe Forget, de
Narcisse Dupuis...

4. Daté de 1926. Voir
Alphonse Jongers.

5. Allusion a I'opinion
de Jean Chauvin dans
Ateliers: «Ce qu'il
cherche, c’est plus une
ressemblance
psychologique, c’est-i-
dire, le reflet d*une
ame.»

6. L’une des statues
qui orne Ja fagade de
I’ Assemblée nationale.

7. Au parc
Lafontaine.

8. Laliberté veut-il
parler duPeére Lefebvre?
&’ Abraham Martin? de
Sir Rodolphe Forgel?

faire d’effort, sa vie assurée par I'argent que lui lais-
sera son pére et la réputation que lui a fait son pere
sans qu’il ait besoin de beancoup s’en méler.

Jai dit beaucoup plus de bien du pére que je
vais en dire du fils, seulement le pére le méritait, le
fils ne le mérite pas. Ayant peu travaillé, il a produit
peu. Je dois souligner en passant qu'Henri a des idées
d’école moderne? qui, en somme, ne lui donnent pas
plus de valeur car en ¢a, il a de nombreux devanciers.
Cependant, je dois avouer qu’il a fait quelques bons
bustes®, celui de Jongers* surtout a de belles qualités.
Un de ses admirateurs a dit qu’Henri cherchait a
reproduire I'ame>. Si tel était le cas, on serait porté
a croire que Jongers a une ame de bngand, de pirate
des temps héroiques.

Il a fait trois ou quatre grandes statues: son
Lafontaine a Québec est une horreur®; son Lafontaine
(a Montréal) est un peu mieux mais loin d’étre bien’.
Ses deux autres grandes statues® sont mieux je crois,
tout en ayant un caractére d’épaisseur, de lourdeur.

Monsieur Henri fait aussi des conférences. La,
il me fait ’effet de précher pour sa cause, d’essayer
de combler un vide que sa paresse et son manque de
talent 'empéchent d’éviter dans sa sculpture. Sa
parole sentencieuse le fatigue moins que le travail de
S€S Mmains.

Et maintenant, vu son age plutét mir et
I’époque ou le monde s’intéresse de moins en moins
aux beaux-arts, nous ne pouvons attendre beaucoup
de lui. Ou alors, attendons sagement.
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Charles Maillard
1887-1973

Charles Maillard est né a Tiaret en Algérie. Son nom
est intimement (ié a ['histoire de {’Ecole des Beaux-Aris de
Montreal dont il fut le directeur pendant vingt ans. Sa de-
mission en 1945 qu'exigeaient les éludiants aux cnis de: «A
bas Maillard! A bas Uacadémisme» a signifié la fin d une
époque.

Portraitiste recherche et paysagiste, Maillard n'a expose
a [’Art Association quen 1921, 1923 et 1924, el sa premiere
exposition solo date de 1971, alors qu’il avail quatre-ving-
quatre ans.

Ce peintre né en Algérie est ici au Canada de-
puis son age tendre, je crois'. Etant canadlanisé et en
plus (a cause) du role qu’il a joué comme directeur
de I’Ecole des Beaux-Arts de Montréal, nous pouvons
sans hésiter le compter comme artiste canadien de
mon temps™.

Comme je le dis plus haut, il est venu ici jeune
mais avec son éducation artistique déja presque
compléte’. 11 a été a la guerre de 1914 servir son pays,
la France®. A son retour, pour quelque temps, ce fut
assez difficile. Il peignait un peu a la fagon de ses
maitres sous la direction desquels il fit ses études ar-
tistiques. Je crois qu’'il aurait été assez difhicile qu'il
en fiit autrement car 'influence d’un patron pour un
Jeune ne s’efface pas tout de suite. Les artistes, les
Jjuges ici a la Art Gallery ne sont pas toujours tendres
pour les jeunes; ils lui ont [ait parfois des miséres.
Cependant, le portrait de cette époque de Mme
Beaubien, la mére, est pourtant pas mal du tout avee
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1. Charles Maillard
cst arrivé au Canada a
vingt-trois ans.

2. Alfred Laliberté n'a
pas retenu dans ses
listes les noms de scs
collégues frangais
Emmanuel Fougerat,
premier dirccteur de
[’Ecole des Beaux-Arts,
¢t Robert Mahias.

3. lla fréquenté
quelques années les
ateliers de Jules
Lefebvre aux Beaux-
Arts, de Tony Robert-
Fleury ct de
Déchenaud a
I’Académie Julian.

4. Dans Jean
Chauvin, on lit:
«Deux portraits, a cc
moment, retiennent
notre attention: deux
portraits du soldat
Maiilard, par lui-
méme. Le peintre est
i) tout casqué d’azur
et la coiffé d'un passe-
montagne. Au col de
sa vareusc I'écusson du
7c génte, ¢t sur sa
poitrine la croix de
guerre. [ porte une
belle barbe noire, bicn
soignée, une barbe de
permissionnaire, »



5. Professeur de 1923
a 1945, directeur de
1925 & 1945.

6. Athanase David.

7. Cette derniére
phrase en marge
semble avoir été

ajoutéc aprés coup.

une belle distinction. Par hasard, a la fondation de
I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal, 1l est engagé
comme professeur et ensuite, comme directeur, apreés
Fougerat®. Eit la commence son role dans I’éducation
des beaux-arts au Québec ou il sut se faire apprécier
du secrétaire de la Province®. La, on I'a accusé de
devenir trés ambitieux en prenant trop de place dans
la question d’art, 2 un moment donné, il faisait le
beau temps et le mauvais. Mais a mon avis, le se-
crétaire était le plus coupable en lui facilitant les abus
d’autorité en matieére d’art tout en admettant que
Maillard avait 'ambition facile a développer car il n’a
Jamais gaté les gens tant que ca.

Malgré ses défauts comme directeur, son 1n-
délicatesse propre a se faire détester des professeurs
s’il ne fallait pas le subir, mais il faut avouer qu’il est
travailleur et juste. Il est aussi un bon peintre au-
Jourd’hui, portraitiste et paysagiste; ses peintures au
temps des vacances le prouvent’.

250



Charles Maillard, Nu couché. (Musée du Quéhec)






Rodolphe Duguay
1891-1973

N¢ a Nicolet, Rodolphe Duguay restera toujours attaché
a ce coin de terre, source d’inspiration de son euvre. Qblige
d’abandonner ses etudes et de travailler, il entend poursuivre
son réve: devenir peintre ef aller a Paris. En atlendant, il
Jréquente atelier de Delfosse et suit des cours au Monument
national avec Saini-Charles, Paradis et Franchére tout en
travaillant pour Xénophon Renaud, le décorateur d’eglises. Sa
rencontre avec Suzor-Coté en 1918 lui permet de profiter des
conseils du peintre et d’exécuter des lableaux pour lui. De 1920
a 1927, il étudie a Paris chez _fulian, Colarossi et a la Grande-
Chaumiere. Cetle periode est décrite dans ses Carnets in-
times. Au retour, il se retire a Nicolet ot il peindra jusqu’a
sa mort. Qutre ses peintures, il a laissé des bots graves, des
Jusains, des pastels, des lavis et des crayons.

Celui-ci (est) établi a Nicolet depuis son retour
de son voyage d’étude en Europe. Il avait commencé
au Conseil des arts. Il a méme peint quelque temps
pour Suzor-Coté. D’aprés une bonne étude de Suzor,
Duguay devait agrandir pour en faire deux grands
panneaux et la pemnture devait (étre) posée suivant les
indications des toiles de Suzor et Duguay a la satis-
faction de son dirccteur et le résultat de ces deux
panneaux malgré que Duguay en était pas tout a fait
Pauteur. Mais le beau travail qu’il avait fait était plus
qu'une promesse; il était déja peintre. Mais a son
retour de Paris, 'exposition qu’il fit a la salle Saint-
Sulpice a été décevante par le coté terne, le manque
de lumiére, la peinture sale et le manque d’envolée et
le manque dans les valeurs, les troisiémes plans qui

251



1. En 1929.

2. Jeannc
L’ Archevéque-
Duguay.

3. Aprés lexposition
de 1929, il faut
attendre les quatre
expositions  la
Galerie Morency en
1940, 1941, 1942 et
1945. Les expositions &
la fin de sa vie et
surtout aprés sa mort
seront plus
nombreuses.

4. Grace a Mgr Albert
Tessier, de Trois-
Riviéres, Duguay a cu
de nombreuses
commandes de
portraits ¢t sa gravurc
a connu une grande
diffusion.

5. Voir les Carnets
intimes p. 77, 85, 86,
140, 141, 220.

semblaient plus prés de nous que le premier plan. En
voyant ¢a, nous étions portés a croire qu’il n’avait rien
appris a Paris, au contraire, il s’était encrassé.

Duguay a été élevé avec de bons principes, ce
qui fait qu’avec son esprit de soumisston, on lui a
conseillé' de se marier et de faire poser sa femme
comme modele. Cétait plus moral que de faire poser
des femmes dont le danger guette toujours les artistes.
Alors 1l se maria et ils eurent des enfants. Bien sur,
tout cela est probablement normal, mais le pewntre
par sa soumission, ses premiers pas, s'est créé des
obligations. Et aussi, en s’installant a Nicolet ou il n’y
a pas d’ambiance artistique, que pouvait-il faire aux
prises avec la lutte pour la vie de sa famille ot il n’est
pas permis de priver sa femme et ses enfants pour
faire de I'art. Ce que javance 14, il le sait lui-méme
maintenant. Sans avoir €té témoin, je suis certain qu'’il
a eu des moments ou 1l a senti qu’il ne pouvait pas
aller loin dans le milieu et avec ses obligations, il a
probablement la belle compensation de mener une vie
normale avec une femme qui le comprend, étant elle-
méme une femme de lettres?.

Duguay a déja essayé d’avoir des relations avec
des marchands de pentures de Montréal, mais il n’a
pas réussi. Il n’expose jamais®, Ici on ne le connait pas
et 1l voudrait exposer, serait-il accepté? Bien siir, dans
les villes environnantes de Nicolet, on connait pro-
bablement Duguay mais au point de vuc art, ce sont
des villages ou les acheteurs de peintures, les mécénes
ne doivent pas exister'. Tout de méme, (ce) gar¢on
mérite mon estime qu’il a depuis longtemps
d’ailleurs”.
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Rodolphe Duguay, Maison @ la campagne. (Photo A Kilbertus. Collection
Galerie Bernard Desroches)






Emile Brunet
1899-1977

N¢ a Huntingdon, Emile Brunet fait son apprentissage
a Montreal aupres de son pére, tailleur de pierre et statuaire.
1l suit ausst des cours de modelage au Monument national avec
Philippe Hebert et Alfred Laliberté, et de dessin avec Edmond
Dyonnet. Une bourse lui permet d’étudier trois ans a Chicago
ou il travaille pour pouvoir partir en Europe (1924). Brunet,
apres ses études a UEcole des Beaux-Arts de Paris, se partage
entre son atelier de Paris et celui de Montréal. Parmi ses cuvres
les plus connues mentionnons la statue de Sir Wilfrid Laurier
au Square Dominion a Montréal, érigee en 1953, la statue du
Frere André a {’Oratoire Saint- Joseph, en 1955, et la statue
de Maurice Duplessis installée a Quebec en 1976.

On a longtemps appelé celut-ci le jeune Brunet,
sculpteur, mais il lui faut vieillir lui aussi comme les
autres sculpteurs. Ayant commencé a suivre les cours
de modelage au Conseil des arts vers 1908 et 1910, il
était un grand garcon qui inspirait une certaine
confiance. J’en parle en connaissance de cause, je fus
son professeur pendant quelque temps. Je ne me
proclame pas parce qu’il pourrait me faire honneur
comme €léve vu qu’il est amvé a quelque chose, non

“ceci m’est bien égal, mais c’est pour mieux appuyer
ce que j’avance a son sujet.

Jai parlé plus haut de la confrance qu’il inspirait
mais parfois bien trompeuse lorsque son intérét était
en jeu. Emile Brunet est un sculpteur habile; il
connait son métier mais sa sculpture est anonyme, il
ki (manque) alors pour faire artiste, I'imagination et
Ioriginalité. Il a de I'imagination, mais celle d'un
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. Il a regu une
médaille d’argent au
Salon des artistes
francais en 1927,

2. En 1927,

3. Les quatorze bas-
reliefs fondus en
aluminium s’inspirant
de la naturc et de
Phistoire québécoises;
la grande porte, le
fronton triangulaire et
les trente-six blasons
ceinturant Iédifice.

4. Le monument aux
morts de Longueuil ¢n

1924,

homme d’affaires qu’il met au profit et au service du
sculpteur lorsqu’il s’agit de décrocher une commande
payante. Car jusqu’a aujourd’hui, Brunet n’a pas
exécuté autre chose que des commandes payantes.
(C’est ce qui est contre lui, (car) i n’a produit aucune
figure de musée; il ne fait rien pour exposer non plus’.

11 a fait quelques monuments, Sir Wilfrid Lau-
rier, a Ottawa?, les panneaux au haut du mur du
Musée a Québec”, un soldat a Longueuil*. 1l en a
aussi fait d’autres, mais trés mauvais. Dans les
concours de maquettes, 1l nous semble qu’il présente
toujours la méme maquette. Voila encore une preuve
que ses idées ne sont pas trés fertiles. Fera-t-il d’autre
(chose) de mieux? Nous attendons.
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Charles Tulley
1885-1950

Londgnien de naissance, Charles Tulley arrive au Ca-
nada en 1907. Il aurail éludie @ Londres avec Gladwell el
Muller, a Montréal, avec Coburn et Sherriff Scotl.

En mat 1950, quelques mois avant sa mort, une rétro-
spective de ses wuvres a liew au Cercle umversitaire de Montréal,
sous la présidence d°Alfred Laliberté.

Curieux comme peintre qui est surtout un
aquarelliste, et dans ce sens de se contenter de peu,
c’est un grand philosophe. Venu de I"Angleterre apreés
la Grande Guerre de 1914, il s’installa a Longucuil
dans une petite cabane qu’il construisit de ses mains.
Il travaille peu et méne une vie bien peu coiiteuse. I
vient a Montréal a bicyclette; il vient s’offrir aux ar-
tistes comme modéle. 1l gagne quelque argent qui
aide a vivre. Bati robuste, tenue négligée, malpropre.
De temps en temps, il vient ici & Montréal avec une
aquarelle sous le bras qu’il essaie de vendre ou
d’échanger pour une autre chose d’art. Il nous offrira
une aquarelle de I'église Bonsecours pas mal du tout
pour une statuette que 'on veut bien faire de }ui-
méme'. Il aime le beau, la musique. Il parle sa langue
d’une mameére presqu’incompréhensible et se trouve
heureux comme ¢a.
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Emile Lemieux
1889-1967

Emile Lemieux est né & Moniréal et suit les cours du
Monument national de 1904 & 1906. De 1907 a 1910, il étudie
a Toronto, New York et Chicago. En 1911, il passe dix mots
a Paris el s’inscrit aux cours de dessin de Charles Naudin a
UAcadémie Colarossi. A son retour, il expose a la_Johnson and
Copping Gallery. 1l est nommé directeur artistique de la maison
T. Eaton en 1911, poste qu’il occupera pendant de nombreuses
années. Emile Lemieux a surtout fail du paysage.

[l traversa en Europe et a Paris vers 1910 pour
étudier le dessin. Jeune a ce moment-1a, il avait une
téte sur les épaules qui ressemblait beaucoup a un
Indien par son profil d’allure nerveuse et débrouil-
lard. Il n’a pas été longtemps a Pars. Revenu a
Montréal, il se placa a la maison T. Eaton, aujour-
d’hut comme décorateur de vitrine du grand magasin
avec un heau traitement. Il se () un beau talent
d’¢talagiste de vitrine avec la compréhension vive de
ce qu’il faut pour le commerce. Et il est certain qu’il
va y passer le reste de sa vie a la maison Eaton. Entre
temps, pour se distraire, je suppose, il peint des
paysages d’été et d’hiver qu’il peint avec une maitrise
sans personnalité, car ses paysages ressemblent a
beaucoup d’autres qui sont ses devanciers. Mais sa
téte d’Indien d’autrefois est devenue par son em-
honpoint une téte de commergant de méme que sa
mentalité.
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Pierre Hamelin

(C’est comme sculpteur qu’il entre dans le cadre
des Artistes de mon temps, mais C’est surtout comme
homme qui s’occupe de spiritisme qu’il est connu ou,
du moins, micux. Il a voulu faire de la sculpture; 1l
a méme présenté pour étre jugée et exposée une hgure
d’assez grande dimension dont le méuer était béte.
L’idée et ’arrangement étaient aussi bétes.

Il est venu quelque temps a I'Ecole des Beaux-
Arts suivre les cours de modelage, mais avec sa
mentalité, il lui était impossible de faire rien de bon.
Prétentieux avec ¢a. Ces gens-la n’acceptent pas de
conseils et 8’ils font semblant de les accepter, c’est que
leur prétention, leur entétement aveugle (leur)
conseilleront de mieux les repousser aprés. Enfin, ce
sont des gens enlisés jusqu’a la mort, qui ne peuvent
laisser aucune trace’.
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1. Voir Henri Hébert.

2. En 19]6.

Adrien Hébert
1890-1967

N¢ a Paris, Adrien Heébert a fail la navette entre Mon-
tréal et Paris, selon les obligations de la carriere de son pere,
FPlilippe Heberl. Saint-Charles, Dyonnet, Franchere el _fobson
Paradis ont éte ses maitres a Montréal, entre 1904 et 1906,
el Brymner entre 1906 et 1911. A loccasion d’un séjour a Paris
(1912-1914), Uobservation de la ville et la découverte des
Impressionnistes retiennent plus son atlention que les lecons de
Fernand Cormon i I’Ecole des Beaux-Arts. A son retour, il
commence sa longue carriére de professeur de dessin tout en
produisant une euvre importante. Il joue un role actif dans la
vie culturelle de Montréal, collabore a la revue Le Nigog,
appartient a UArt Club et au Pen and Pencil Club. 1l expose
a [’Art Association, a la galerte Watson, au Cercle univer-
sitaire, au Musée des beaux-arts de Montréal ainsi qu’en
Europe. Adrien Hebert a laissé de remarguables images du
Montréal des années trente et quarante. (ARCA 1952, RCA
1942)

Ce peintre, fils de Philippe Hébert et le (rére
d’Henrit Hébert, le sculpteur, a eu toutes les chances
pour faire son éducation artistique. Il vécut a Paris,
revint et retourna tout a son aise'. Mais sa prétention,
comme celle de son frére Henri, leur fut souvent un
mauvais guide. [l m’est arrivé parfois de demander
a des artistes leur opinion sur Adrien Hébert. On me
répondait Adrien est prétentieux, imbécile, content
de lui-méme.

Au retour d’un de ses voyages a Paris, il fit une
exposition de ses peintures a la salle Saint-Sulpice qui
était bien décevante?. Il eut des amis qui ont plaidé
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Adrien Hébert, Le souper a atelier. (Musée du Québec)






sa cause en disant qu’on ne comprenait pas icl une
tendance; en la voyant nous étions portés a croire que
c’était une tendance a la mauvaise peinture, une sale
peinture par les tons vulgaires, dont le noir, et
I'épaisseur des troisiémes plans revenait forcément au
premier plan, ce qui est déja une grande erreur
comme valeur et qui démolit toutes les qualités, s’1]
y en avait. Ses portraits n’étaient pas meilleurs. J’ai
vu cependant quelques beaux dessins de lui’.

Depuis quelques années, il semble s’étre amé-
lioré de beaucoup. Dans ses derniéres expositions,
dans ses paysages surtout, ceux de la ville de Québec
sont beaucoup mieux, plus propres, plus lumineux.
11 a fait beaucoup de peintures du port de Montréal,
la, 11 est souvent moins heureux. Derniérement, il
faisait une causerie a la radio et pour quelques pas-
sages assez logiques et vrais, le reste fut d’un décousu
navrant. Tous ces gens par leur causerie & la radio
semblent vouloir combler un vide que leur manque
de talent leur fait faire dans leur art.
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Albert-Henry Robinson
1881-1956

Né & Hamilton (Ontario). A vingt ans il était déja il-
lustrateur pour le Hamilton Times. De 1903 a 1906, i
Sfréquente les ateliers de Bouguereau et de Baschet chez Julian
el celui de Gabriel Ferrier a I'Ecole des Beaux-Arts. De retour
@ Hamilton, il enseigne quelques années et présente des wuvres
aux Salons de U'Art Association et de la Royal Academy dés
1908. Il retourne peindre en France et en fialie de 1911 a 1913.
Pendant la guerre, il travaille comme inspecteur de munitions,
puis dans les années vingt, il peint beaucoup dans Charlevoix
en compagnie de _Jackson, de Hewton el de Clarence Gagnon.
1l est récipiendaire du Prix _Jessie Dow en 1928. (ARCA 1911,
RCA 1921)

(Cest un peintre assez intéressant avec ses pay-
sages, ses maisons, un cheval attelé a une carriole
semble passer par un tour de force, sur des glaces
emportées 1a par la débacle d’une riviére que le dégel
a fait déborder et emporter les glaces dans tout le
village. C’est un peu de la déformation mais faite avec
une pate tellement fraiche et lumineuse et une har-
monie de couleurs qu’il se dégage de la distinction,

C’est un beau peintre sans doute mais qui n’est
pas trés versatile, qui nous fait presque désespérer. Si
nous pouvions vorr autre chose de lui que des amas
de glace! Il a trouvé une petite note tout pres de la
personnalité et il n’osera pas sortir de la avec la
crainte qu'il ne pourra faire aussi bien.
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Georges-Henri Duquet
1887-1967

Né @ Québec, Georges Duguet suit les cours de Charles
Huot au Conseil des arts el meliers de Québec avant de traverser
a Paris en 1905. Il s’inscrit dans atelier de_fean-Paul Lau-
vens chez fulian. Il est de vetour en 1908 et est professeur a
UEcole des Beaux-Arls de Québec en 1922-1925. Boursier de
da Province, il retourne en France en 1925. 11 frequente divers
ateliers, voyage en Afrique du Nord et en Corse. 1l revient au
Canada en 1928.

Fils du bijoutier Duquet de Québec', (il) est
venu a Paris lorsque j'y étais, & mon premier voyage®.
Mais dés les premiéres semaines la-bas, 1l semblait
nous faire comprendre qu’il voulait connaitre Paris
avant d’étudier, commencer par bien s’installer dans
un joli petit appartement et faire la grasse matinée,
se lever tard, se coucher tard. C’était une trop belle
vie pour ne pas la continuer et pendant ce temps-la
les semaines, les mois se sont si bien passés. Comment
se décider apres de travailler comme un pauvre
diable? C’¢tait bien difficile, et ¢’est comme ¢a que
notre ami Duquet a passé son s€jour & Paris® a tra-
vailler peu. Cependant, je crois qu’il avait du talent.
Il a exposé une couple de fois & Montréal, a la Art
Gallery*. Il a aussi fait un buste pour un monument
en face du collége de I’Assomption”. 1l avait du talent,
mais il lui a manqué du travail, comme a tant
d’autres.
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1. Une peinture de
Georges Duquet
conservée au Musée
du Québcc représente
la bijoutcrie familjale,
rue Saint-Jean.

2. Le premier s§jour
de Laliberté en France
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3. «Pendant mon
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1. Il a été gazé au
cours de la gucrre
1914-1918.

André Biéler
1896 -

André Bieler est né a Lausanne (Suisse). Il vit a Paris
quelques années avant que sa_famille ne vienne au Canada en
1908. Il étudie @ Woodstock (N.Y.) et a Paris avec Maurice
Dents et Paul Serusier. En Suisse, avec son oncle Firnest Bidler,
il travaille surtout la peinture murale.

1! choisit de vivre a Ulle d’Orléans de 1927 a 1939 mais
peint également dans les Laurentides. Animateur enthousiaste,
André Bieler joue un rile trés important dans "enseignement
des arts a UUniversité Queen’s de Kingston (Ontario) de 1956
a 1964. De plus, il dote les entreprises de la ville dwuvres
importantes : murales, mosaiques, sculptures. L'euvre d’André
Bieler est représentée dans la plupart des collections publiques
du Canada et dans plusieurs collections européennes. André
Biéler habite toujours Kingston. (ARCA 1942, RCA 1959)

Ce peintre d’origine suisse est venu 1cl avec une
santé chancelante, abimée par la Grande Guerre, je
crois'. Il pouvait a peine monter une cote. Il s'installa
a Sainte-Famille de I'Ile d’Orléans. Clest la que je I'ai
surtout rencontré. Brave garcon, avec une belle
compréhension de Part, il dessinait et peignait, quand
sa santé lui permettait, des scénes d’habitant et fe plus
souvent, des tétes.

1I promettait d’avoir une belle personnalité plus
tard. Mais le contact avec les artistes du Groupe des
Sept lui a fait prendre une direction plus audacieuse
en faisant de la peinture ultra-moderne a tel point
qu’on lui refusait des toiles a I’Art Gallery tellement
il avait perdu la téte avec sa peinture. Et depuis, 1l
continue dans le méme esprit, un peu plus, car il y en
a beaucoup d’autres ausst audacieuses.
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Maurice LeBel, Awloportraii. (Musce du Québec)






Maurice LeBel
1898-1963

C’est sous la direction de Dyonnet, de Brymner et de
Jean-Baptiste Lagace que Maurice LeBel étudie la peinture
el le dessin. A UArt Student League de New York, il travaille
avec William Bladen.

Maurice LeBel a consacre sa vie a U msezgnement I est
raitaché & I'Ecole supmeure Le Plateau, de 1929 a 1942 et
enseigne également a [ *Ecole normale Jacques-Cartier. En
1942, il est nommé directeur de [enseignement du dessin a la
Commission des ecoles catholiques de Montréal. Il excelle dans
la gravure sur bois el il participe a la Premiere exposition de
gravure sur bois a ’Ant Association en 1924. En 1928, le
Canadien Pacifigue lui confie Uillustration d’un album. Dans
ses envols aux divers Salons figurent aussi bien ses peintures que
ses gravures.

Peintre de paysages et graveur sur bois. Profes-
seur a la Commussion scolaire comme dessinateur. A
fait quelques bons paysages avec une vision de peintre
et assez décoratifs.

Comme graveur sur bois, je le trouve moins
bien. Des tétes pas trés heureusement faites et une
scéne de cabane a sucre qui serait assez décorative,
mais par les grosses fautes qu'il fait, on sent qu’il n’a
pas bien vu ou observé ou qu’il ne connait pas les
choses de la campagne. Lorsqu’il attelle deux jeunes
chevaux trainant un pctit tonneau de biére pour ra-
masser 'eau d’érable, ce n’est pas vrai. La vénté est
que les sucriers se servent plutét d’un vieux cheval et
traine un gros tonncau qui peut contenir quelques
cent gallons d’eau d’érable. Et la cordelle de bois rond
et rien pour la tenir, ni poteau ni croisé, tout ¢a n’est
pas vrai. (e peintre, pourtant encore jeune, produit
s1 peu que Pon se demande s™1 fait quelque chose.
Probablement ricn.
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Marguerite Lemieux
1899-1971

Marguerite Lemieux étudie en alternance @ Montréal et
& Paris. A Montréal, elle suit les cours de Franchere, Saint-
Charles, Dyonnet et Laliberté; a Paris, elle travaille dans
divers ateliers & "Academie Julian, dont celui de fean-Paul
Laurens. Issue dune famille aisee, elle fait de nombreux séjours
en Europe. Elle expose a la bibliothéque Saint-Sulpice en 1927,
Pendant de nombreuses années, elle donne des cours dart de-
coratif el de métiers d’arl dans son atelier de Montréal.

Voila une femme dont la vie depuis ’dge tendre
a été tissée d’illusions, de réve, d’espérance et de
souffrance physique; elle est souvent venue prés de la
mort.

Presque fillette encore, elle suivait mes cours de
modelage au Conseil des arts et métiers. A ce mo-
ment-la dong, la maladie ne I'avait pas encore atteinte
peut-étre. On disait qu’elle ressembilait a la Joconde
de da Vinci. Et |3, la maladie commenga a changer
son physique en grandissant; lorsqu’elle se trouvait
assez bien, elle étudiait le dessin, la peinture ¢t moins
la sculpture.

Plus tard, elle alla & Paris en compagnie de son
frére architecte. Revenue a Montréal, elle voulut
suivre les cours de 'Ecole des Beaux-Arts de Mont-
réal, mais (eile était) devenue prétentieuse avec un
caractére un peu rébarbatif qui n’allait pas avec les
maniéres boches du directeur de PEcole du temps.
Alors, elle cessa et ouvrit un studio ou clle cnscignatt
plusieurs petits métiers tels que I'étain repoussé mais
qui n’avaient pas une grande valeur a cause du peu
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de débouchés et apres quelques lecons, chacune
pouvait [aire la méme chose chez elle. Cette mar-
chandise, tout prés d’étre de I'art mais n’en était pas,
sans solidité, sans style, ne pouvait pas aller loin. Sa
santé toujours chancelante lui enlevait beaucoup
d’ardeur. Cependant, elle a trouvé moyen de faire une
aquarelle recue et acceptée aux expositions. Mais ses
plus belles choses sont sans contredit, les fleurs au
pastel ou a 'aquarelle'; (elles) sont bien et c’est ce qui
restera en faveur de son nom comme artiste mais elle
(est) toujours malade et peut-étre jusqu’a la {in de ses
Jours. Cette femme a tout de méme du mérite.
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I. Elle a suivi des
cours des aquarellistes
Carlier-Vignal et H.
Charrousset, a
I’Académie Biloul.



1. Elle a suivi outre les
cours de modelage
avec Laliberté, les

cours de J.B. Lagacé,
d’Henri Charpentier,
de Maurice Félix et de
Dyonnet.

Marguerite De Montigny-Lafontaine
1890-1982

Née a Montréal, elle étudie Uanatomie de 1914 ¢ 1918
a New York, Chicago, Philadelphie et Washington. Elle
fréquente I’Ecole des Beaux-Arts dans les annees vingt. Pendant
plusieurs années, elle enseigne "anatomie ¢! donne des cours
d’art décoratif. Elle expose a UArt Association de 1928 a 1936
et au Salon de la Royal Canadian Academy de 1924 a 1935.

Jal souvent assez de bienveillance pour la
femme lorsqu’elle a du courage et au moins un peu
de talent et qu'elle a réussi  faire au moins quelque
chose de convenable qui dépasse ses prétentions.
Mais je ne (sais) comment traiter Mme Lafontaine
ou alors (il faut) tenir compte (ou) mettre la faute sur
sa fausse éducation regue de ses parents trop rigides
ct les tenir coupables aussi de lui avoir donné comme
héritage pas tout le talent qu’il faut pour faire une
belle artiste.

Il y a quelques bons cétés chez elle, mais je ne
suis pas certain s’ils balancent trés bien avec les
mauvais. Cependant, c’est une grande amoureuse du
beau; si elle pouvait le bien comprendre et parmi
plusieurs choses médiocres, elle en a fait trois ou
quatre convenables. )

Elle a suivi les cours de 'Ecole des Beaux-Arts
durant plusieurs années' sans arriver vraiment a
comprendre, rien de surprenant. Les suggestions que
I'on lui fait, elle comprend presque toujours le
contraire. ]’en sais quelque chose, je fus son profes-
seur et tous les professeurs de qui elle a requ des
conseils { ). Dans une figure, quand on lui dira que
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la jambe est trop courte, elle allongera la cuisse. Il est
entendu qu’elle voudrait avoir quelque chose de bien,
mais pour cela, elle ne travaille pas assez.

Elle sait faire un tas de choses en sa faveur qui
sont parfois de pures vantardises. Malgré tout ce petit
bout de femme, sa vie gachée, se récompense elle-
méme en croyant a sa supénorité. Il y a quelque
chose (de) presque émouvant a bien a y penser.
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1. 1l a fait un grand
portrait d’Alfred
Laliberté qui occupait
une place de choix
dans 'atelier du
sculpteur.

2. Il a peint des
murales pour le Royal
York, a Toronto, le
Seignory Club, a
Montebello, I'hétel
Mont-Royal, le théatre
Saint-Denis et
plusieurs édifices
publics et bureaux de
Montréal.

3. Sherrill Scott a eu
un atelier chez
Laliberté de 1931 a
1940. Dans une
entrevue, 1l dit: «And
you know, Ihrough the
hard limes, he was very,
very understanding (...)
When you could pay
something, you paid il.»

Adam Sherniff Scott
1887-1980

Né & Perth, en Ecosse, A. Sherriff Scott recoit sa_for-
mation artistique d’abord a Edimburgh School of Art (19(4-
1906) pas a UAllen Fraser Institute (1907-1909). En 1910,
il est a Londres et en 1911, en France. Il arrive au Canada
la méme année el vit dans ['Ouest canadien avant de s’établir
a Montréal. Pendant la guerre, il est peintre au service de
Uarmée. Scolt a fait une longue carriére comme portraitiste,
paysagiste, muraliste et dessinateur commercial. (ARCA 1935,
RCA 1942)

Ce peintre-ci est assez versatile: portraitiste,
paysagiste, décorateur, maitre d’école, car sous forme
d’académie, (il) a déja formé plusieurs jeuncs artistes
de talent ot il y a plus que des promesses. On le dit
bon professeur, avec quelques faiblesses cependant.

Comme portraitiste, 1l en a déja fait de bien ou
il y a une transition avec la vieille école et la nouvelle,
je veux dire, celle de la déformation. Cependant, dans
ses portraits, 11 y a presque toujours des faiblesses,
parfois dans les proportions ou dans les valeurs'. Ou
il excelle, je crois, c’est dans les panneaux décoratifs
ou affiches commerciales®. Dans le sens pratique, il
n’a stirement pas le sens des hommes de sa race. C'est
peut-étre 13 la preuve qu’il a une mentalité d’artiste.
Tirant toujours le diable par la queue et les dettes
qu’ll a faites ne 'occupent pas outre mesure, peut-étre
pas assez parfois™.
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Adam Sherrilf Scott, Portrait d’Alfred Laliberté. (Collection Atara et Murray
Marmaor)






Hal Ross Perrigard
1891-1960

Bien qu’il aut étudié avec Brymner et Cullen, Hal Ross
Perrigard est avant tout aulodidacte. Peintre, illustrateur,
dessinaleur el muraliste, il est réputé pour ses paysages des
Rocheuses, dont celui qui décore la salle d’attente de la gare
Windsor. Pendant de nombreuses années, il peint Uété a son
alelier de Rockport, au Massachusetts ou il joue un role actif
dans U’Art Association de la ville. Perrigard a appartenu a
plusieurs groupes dont Azt Club, le Pen and Pencil Club el
le Beaver Hall Group. (ARCA 1924)

Ce peintre dans la quarantaine a peu pres, fait
partic du groupe d’artistes qui fait la transition entre
la vieille école et I'école des jeunes modernes, je dirais
plutét des déformistes. 1l sait manier la couleur avec
une belle maitrise dans ses figures de femmes drapées
comme dans ses paysages d’été. J'enaivuaunilya
quelque temps vraiment bien peint mats sans per-
sonnalité marquée; tout en étant bien, il ressemble a
d’autres devanciers dans cet esprit-1a, il est peut-étre
suiveur. Il faut tenir compte qu'il est si difficile de
faire et d’avoir une personnalité lorsqu’il faut peindre
aussi pour étre compris et acheté, car la vente a aussi
son importance lorsqu’il faut vivre avec le revenu de
son art. Mais celui-ct reste un bon peintre.
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1. Le pére d’Octave
Bélanger possédait une
importante fonderic;
son fils Octave y
travaille avant d’aller
en ¥rance.

2. De 1921 a 1924,
Durant son séjour, il
passe ses étés en
Bretagne. Il a
également beaucoup
fréquenté Rodolphe
Duguay. (Voir les
Camets intimes )

3. Il exposa 80
peintures, aquarelles,
pastels et caux-fortes

en février 1929,

4. Effectivement, il a
€u un garage rue
Ambherst.

Octave Bélanger
1886-1972

Octave Belanger suit des cours au Monument national
avec Lyonnet, Franchere, Saint-Charles et Paradis. Il poursuit
sa_formation avec Brymner pendant quelques annees avant de
rejoindre ses compalrioles, comme Rodolphe Duguay, a
UAcadémue Julian a Paris. Royer, Déchenaud, Pages, Pierre
et Paul-Albert Laurens sont ses maitres. Lété, il peint en
Bretagne. En 1923, il expose au Salon des artistes frangais.
A son retour @ Montréal, il expose réguliérement a [’Art As-
sociation jusqu’en 1929.

En 1926, pour le compte du Canadien national, il illustre
La grande aventure qui contient quarante gravures. Il est
Uauteur d’une des peintures qui ornent {interieur du chalet du
Mont Royal. La Crise el la guerre ralentissent sa production,
mais il continue a peindre jusqu’a sa mort en 1972,

Avyant des revenus', il est allé a Paris avec son
épouse?. Il y étudia quelques années. Revenu ici, il fit

“une exposition a la salle Saint-Sulpice qui i’a pas ¢été

un grand succes®. Mettons que le milieu ou il exposa
sa pelnture est une petite paroisse. Je veux parler des
gens qui visitaient les expositions faites a la salle
Saint-Sulpice: peu connaisseurs et peu acheteurs. 1ls
aimailent peut-€tre ¢a mais pourvu que ¢a ne leur
cotite rien. Mais il faut ajouter aussi que sa peinture
était loin d’étre captivante: sale, terne, sans effet, sans
caractere.

Bélanger est allé la-bas avec bien peu de talent
et on ne lui en a pas donné davantage a Pans. Aprés
quelque temps ici, il a peint quelques toiles un peu
mieux. Alors 1l cessa de peindre pour tenir un garage*.
Comme il aimait aussi I'argent, le garage payait
beaucoup plus. Et voila un autre raté.
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Berthe Des Clayes, Lécluse. (Photo A. Kilbertus. Collection Galeric Bernard
Desroches)






Alice Des Clayes (1890-1968)
Berthe Des Clayes (1877-1968)
Gertrude Des Clayes (1879-1949)

Berthe Des Clayes, native d’Aberdeen, en Ecosse, dludie
d’abord en Angleterre. Elle arrive avec sa famille au Canada
en [908 et y habitera_jusqu'd sa mort. Elle poursuit ses études
a Paris a UAcadémie Julian a la fin des années vingt, avec [.
Lefebure et Tony Robert-Fleury.

Alice Des Clayes est egalement née a Aberdeen.
Contrairement a ses seurs, elle n'’a pas étudié a Paris mais elle
a_fait trois ans au Bushey School of Arts. (ARCA 1914)

Gertrude des Clayes arrive au Canada en 1912 el expose
la méme année a UArt Association. Elle a fréquenté la Her-
konner School de Londres et, comme sa seeur Berthe, I"Académie
Julian. Elle a vécu plusieurs années a Londres. (ARCA 1914)

L’une' faisait du paysage avec une belle habileté,
mais sa grisaille ressemble un peu trop aux paysages
de Corot, le grand paysagiste {rancais.

L’autre?, des marines avec une gréve au premier
plan, un cheval attelé 2 un tombereau; tout prés, des
figures semblent ramasser quelque chose. Ses toiles
sont aussi bien peintes mais sans personnalité.

Gertrude, la portraitiste, parfols ravissante avec
ses tétes d’enfant. Je me souviens d’un surtout, un
pastel, (qui) €tait une merveille de tons riches et de
fraicheur. Je crois que celle-ci (est) plus beau peintre
que ses deux sceurs.
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Complément a la liste
des Artistes de mon temps

Les noms de quarante-six artistes terminent la
liste des Artistes de mon lemps dressée par Laliberté,
mais aucun n’a fait l'objet d’articles. Il s’agit de:
Emma Morrier, Herbert Raine, Henr1 Charpentier,
Fitzgibbon, René Richard, Mabel H. May, Paul
Andrew, Thomas R. MacDonald, Lorne Bouchard,
Agnes Lefort, Roméo Vincelette, Goodridge Roberts.

A la suite de ces noms, Alfred Laliberté écrit:
«Ensuite vient I'époque de la fondation de I’Ecole des
Beaux-Arts.» Puis il aligne le nom de «quelques-uns
des artistes de la jeune génération ayant fait leur
éducation a cette école, a Québec également»:
Maurice Félix, Alfred Pellan, Francesco lacurto,
Roland Charlebois, Maurice Raymond, René

Chicoine, Jean-Charles Faucher, Fleurimont
Constantineau, Sylvia Daoust, André Morency, Léo
Ayotte, Miriam R. Holland, Paul-Emile Borduas,
Pierre Normandeau, Jean Palardy, Jort Smith,
Jacques de Tonnancour, Iréne Sénécal, Jean Simard,
Armand Filion, Louws Parent, Madeleine Sicotte,
Jeanne Rhéaume, Stanley Cosgrove, Henn Bélisle,
Simone Beaulieu, Delvica Allard, Francois Déziel,
Suzanne Duquet, Rachel Trépanier, Aline Gauthier-
Charlebois, Robert LaPalme, Julien Hébert, Louis
Archambault.
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ANNEXES

Collection particuliere
d’Alfred Laliberté

La collection privée d’ccuvres d’art d’Alfred
Laliberté comprenait des peintures a Ihuile, pastels,
aquarclles, sanguines, monotype, fusains, eaux-fortes,
dessins a la plume, dessins de couleurs, gravures sur
bois. L’inventairc dc la collection, que nous repro-
duisons ci-dessous selon 'ordre original, se retrouve
a la suite d’'un document intitulé «Relevé de mes
ceuvres» préparé par Laliberté en 1950.

Peintures a ’huile

Le sculpteur A. Laliberté {Adam Sherrilf Scott)
Le sculpteur A. Laliberté (Joscph-Charles Franchére)
Le sculpteur A. Laliberté (Edgar Contant)

Marine (Henn Fabien)

Tete de femme (Joseph Saint-Charles)

St. Urbain (Robert Pilot)

Ferme de Beaupré (John Young Johnstone)

Petit paysage (William Brymner)

Vieux Montréal (Georges Delfossc)

Marine (Miriam Holland)

Paysage de Perce (Léo Ayotte)

Jeune fille en blanc (Joseph-Charles Franchere)
Elude: Les toits voisins (Thomas R. MacDonald)
Mon village (Francois Déziel)

Paysage (René Richard)

La cour voisine (Paul Andrew)

Matin nebuleux (Arthur Rozairc)

Maison {Marc-Aurcle Fortin)

Riviére (Charles Simpson)

Baie Saint-Paul (Clarence Gagnon)
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Vieille maison (Octave Bélanger)

Paysage (Henri Richard)

Marine (Henri Richard)

Paysage (Edmond Dyonnet)

Paysage d’hiver (Narcisse Poirier)

Paysage {Jobson Paradis)

Paysage (Rita Mount)

Intérieur de studio a Paris (Joseph Saint-Charles)
Jardin (William Henry Clapp)

Villa Maria (Robert Pilot)

Les ormes (Henri Fabien)

Port (Robert Pilot)

Paysage (Rita Mount)

Vieille maison (Georges Delfosse)

Paysage (Willlam Brymner)

Intérieur de café négre (Thomas R. MacDonald)
Paysage {(Marc-Auréle Suzor-Coté)

Paysage (Old Sea Wall) (Albert H. Robinson)
Paysage (Rita Mount)

Matson sous la neige (Marc-Auréle Fortin)
Riviére Arthabaska (Marc-Auréle Suzor-Coté)
Paysage (Jobson Paradis)

Mont-Rouge (France) (Joseph-Charles Franchere)
Paysage (Marc-Auréle Suzor-Coté)

Marine (William Brymner)

Paysage du Luxembourg {Marc-Auréle Suzor-Coté)
La riviére de Berthier (Edmond Dyonnet)

La traverse de Longueuil (Maurice Cullen)
Paysage (Ulric Lamarche)

Paysage (Narcisse Poirier)

Sherbrooke (Hal Ross Perrigard)

Portrait de vieillard {Charles Tulley)

Portrait de femme (Maxime Rousseau)

Pastels

Coin de Saint-Eustache (Marc-Auréle Fortin)
Panorama de Moniréal (Marc-Auréle Fortin)
Mont Tremblani (Maurice Cullen)

Petit mu (Marc-Auréle Suzor-Coté)

Cabaret de Paris (Edwin Holgate)

De Lévis & Québec (Robert Pilot)
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Vieux Moniréal (Charles Tulley)

Le «vire-chiens» (Charles Huot)

Figures (Charles de Belle)

Téte du sculpteur Laliberté (Miriam Holland)
Vieux Montréal (Charles Tulley)

Eglise Bonsecours (Charles Tulley)

Jeune Indienne assise (Marc-Aurele Suzor-Coté)
Femmes affligees (Charles De Belle)

Enfants blonds (Charles De Belle)

L’ange vient chercher une ame {Charles De Belle)
Femmes el anges agenouillés (Charles De Belle)
Femme tenant son bebe (Charles De Belle)
Anémones, étude de fleers (Marguerite Lemieux)
Lac Saint-Frangois (Jean-Bapuste Lagacé)
Vieillard assis (Marc-Auréle Suzor-Coté)

Aquarelles

Paysage (Marc-Aurele Fortin}

Marine (Jean-Baptiste Lagacé)

Percé (Emma Morrier)

Fleurs (Rachel Trépanier)

Chateau d’Espagne (Willlam Brymner)
Torse de femme {Jori Smith)

Céte de Quebec (André Morency)
Paysage (Jean-Baptiste Lagacé)
Vieille ferme (Charles Tulley)

Téte de militaire frangais (Pellus)

Sanguines

Femme assise (Joseph Saint-Charles)
Vieille maison (Emile Lemieux)
Chemin de la montagne (Louise de Montigny-Giguére)

Monotype
Manne (Henri Beau)

Fusains

Paysage (Ozias Leduc)
Téte de femme (Joscph Saint-Charles)
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Fillette nue (Joseph Saint-Charles)

Tete de vieil habitant (Marc-Auréle Suzor-Coté)
Portrait de vieux (Marc-Auréle Suzor-Coté)
Autre téte de vieillard (Marc-Auréle Suzor-Coté)
Femme debout (Marc-Auréle Suzor-Coté)
Femme assise (Marc-Auréle Suzor-Cété)

FEiude de dos (Marc-Auréle Suzor-Coté)

Téle de vieux (Marc-Auréle Suzor-Coté)
Frontenac (Marc-Auréle Suzor-Coté)

Eaux-fortes

Trois petites eaux-fortes dans un méme cadre (Robert Pilot)
Maison de Chambly (Robert Pilot)

La colonne Nelson (Robert Pilot)

Le port de Montréal (Marc-Auréle Fortin)
Quebec {(Robert Pilot)

Lévis (Robert Pilot)

Les bouleaux (Robert Pilot)

Une ferme (Robert Pilot)

Eau-forte (Robert Pilot)

Eau-forte (Robert Pilot)

Eau-forte (Robert Pilot)

Eau-forte (Robert Pilot)

Dessin a la plume

Homme assis (Lorne H. Bouchard)

Dessins de couleurs

Le berlot (Clarence Gagnon)
Téte italienne (Auteur inconnu)

Gravures sur bois

Figures(2) (Edwin Holgate)
Dermier vopage (Rodolphe Duguay)

Photos retouchées(2) (Charles De Belle)

A date, mars 1950 — Ma collection est de 120.
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Quelques professeurs
francais de I’époque

Bonnat, Léon (1833-1922).
Portraitiste, paysagiste et peintre d’histoire.

Léon Bonnat fut un portraitiste renommé sous la Troisieme
République. Peintre officicl, il regut tous les honneurs et toutes les
récompenses de I'Etat. Parmi ses portraits les plus célébres, ceux de
Victor Hugo, de Thiers, de Renan, de Jules Ferry, de Puvis de
Chavannes et d’Alexandre Dumas.

Il passa sa jeunessc a Madrid et ses premiers maitres furent
espagnols. Ses visites au Prado lui laissérent un certain gofit pour les
scénes tragiques. Il fit par la suite de longues etudes en [talie, mais
un voyage en Orient, en 1870, exerca sur lul une profonde influence
qui se retrouve dans des ceuvres comme Une rue de Jerusalem (1870),
Cheik de [’Akabah (1872), Barbier turc (1873). Au Panthéon, 1l peignit
Le martyre de saint Denis, et a 'Hotel de Ville de Paris, Le Triomphe de
{’Art, L'fdeal et La Verite décorent le Salon des arts.

La critique du XX siécle, féroce a son ¢gard, parle dc ses
portraits «peints avec du cirage» ct de ses fonds «abominablement
saturés de jus de chique». Sa célébrité explique Pattrait qu'il exerga
sur les étudiants de 'Ecole des Beaux-Arts de Paris dont il a été le
directeur. Mécéne et grand amateur d’art, Bonnat légua sa collection
au Louvre et au musée de la ville de Bayonne, sa ville narale.

Bouguereau, William-Adolphe (1825-1905). Peintre.

En 1850, un tablcau intitulé Zénpbie retrouvee par les bergers sur les
bords de ’Araxe lui valut lc Prix de Rome. [l passa quatre ans dans
cette ville apreés quot sa carri¢re connut une suite de succes, d’hon-
neurs, de récompenscs. D’importantes commandes lul furent
confiées: la salle de concert du Grand-Théatre de Bordcaux, des
hotels particuliers, les églises de Samte-Clotilde et de Saint-Augustin,
a Paris. Pendant des années, sa présence domina le Salon. «Entre
1854 et 1903, madones et satyres de Bougucreau se cotolent au Salon
dans une atmosphere éthérée, créatures d'un mondce ou le bien et le
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mal se seraient réconciliés.» (Louise d’ Argencourt, dans Un autre XIX©
siécle) Excellent professeur, dit-on, il partagea son enseignement entre
I'Ecole des Beaux-Arts et ’Académie julian, transmettant a ses
€léves ce qui caractérisait sa peinture: «la qualité de I'exécution, le
fini de la surface, la correction du dessin, la finesse du modelé, les
effets subttls de la lumiére.» (Louise d’Argencourt)

Breton, Jules (1827-1906). Peintre de paysages.

La réputation de Jules Breton s’affirma avec son envol au Salon
dec 1853, Le retour des moissonneurs. « Trés sagement, Jules Breton ne
sc laissa pas griser par ces succes rapides et s’appliqua encore 2
perfectionner sa technique.» (Bénézit) Il consacra sa carriére a la
célébration de la vie des champs, et ses tableaux comme Bénédiction
des blés et Le rappel des glaneuses lui valurent des médailles. «L’inter-
prétation chez lui est toujours empreinte d’une certaine grace idéa-
liste. On ne peut pas dire de lui cependant qu’il fausse la nature, mais
il en dégage uniquement le coté heureux.» Clest ce qui faisait dire
a Millet qu’il peignalt dans le village les paysannes qui n’y restent
pas. «Sa facture est trés classique, trés étudiée, d’une correction
impeccable et son coloris auquel on pourrait peut-étre reprocher,
dans certaines toiles, un manque d’éclat, est néanmoins toujours fort
soigné et trés juste.» (Bénézit)

Cabanel, Alexandre (1823-1889). Peintre.

«Sa carriére a ¢té heureuse et fortunée, il a recu toutes les dis-
tinctions et a laissé un nom aussi estimé pour son enseignement li-
béral que pour ses travaux.» (Léonce Bénédite) 11 fut surtout célébre
pour scs nus voluptueux et suggestifs comme dans Naissance de Venus
et Nymphe enlevée par un faune, deux toiles achetées par 'Empereur. Ses
compositions les plus connues sont celles qu’il réalisa pour 'Hotel
de Ville de Paris et pour les hétels Pereire et Say. Au Panthéon, il
peigmt la Vie de sainl Lowis. Cabanel dirigea longtemps avec Bou-
guereau le Salon annuel. «En 1886, cent douze artistes du Salon se
disalent au catalogue éléves de Cabanel. Celui-ci fut dix-sept fois
membre du jury entre 1868 et 1888. Cabanel n’était pas seulement
un artiste, ¢'était une institution.» (L 'art en France sous le Second Empire)

Carolus-Duran (1838-1917). Peintre et sculpteur.

L’étude des maitres espagnols, ses relations avec Fantin-Latour
et Manet ainsi que I'influence de Courbet contribuérent a fagonner
le talent vigoureux de Carolus-Duran. L homme assassiné et L homme
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endormz firent scnsation a leur époque. Il obtint toutcfols ses plus
grands succés avee ses portraits. Léonce Bénédite se faisait sans doute
le porte-parole de ses contemporains quand il écrivit: «Nul n’a rendu
avec plus d’éclat la somptuosité des étotfes et la splendeur de cette
pulpe divine qu’est la chair, et, ccpendant, sa palette s’assagit et sa
brosse se calme pour traduire le recueillement de ses modcles.»
Fondateur, avec Meissonnier ct Puvis de Chavannes, de la Société
nationalc des Beaux-Arts, professeur, directeur de I’Ecole frangaise
a Rome en 1905, Carolus-Duran fut aussi un décorateur recherché.
Un des plafonds du Louvre représentant La gloire de Marie de Medicis
est signé de lui.

Chapu, Henri (1833-1891). Peintre et sculpteur.

Prix de Rome en 1855 et réciptendaire de plusieurs médailles,
Chapu figura au Musée du Luxembourg avec son célébre marbre,
Mercure inventant le caducée. A I’Exposition universelle de 1867, il sc vit
confier lcs canatides de Ja Nef des machines et en 1868, les sculptures
de la salle de la Cour d’assises de la Seine. L'église Saint-Eticnne-
du-Mont conserve deux sculptures de Chapu: saint Louis de Gon-
zague et saint Jean. Mais son ceuvre la plus populaire et la plus
largement diffusée st sans contredit jeanne d’Arc, représentée non pas
a la téte d’une armée mais en simple bergere de Domrémy. Son buste
d’Alexandre Dumas est exposé a la Comédie-Francaise. Le lombeau de
la duchesse d’Orléans dans la chapelle royale de Dreux, d’inspiration
baroque, retient aujourd’hui Pattention comme une ceuvre d’une
qualité exceptionnelle.

Collin, Raphaél (1850-1916). Peintre.

Ses maitres furent Bouguereau et Cabanel, et il partagea avec
eux la conviction que le nu reste la plus haute expression de I'art et
vient au tout premier rang dans la hiérarchie des genres. Sommeil,
Idylle, Daphnis et Chloé, Floréal correspondaient tout a fait au gout de
I’époque et furent grandement appréciés. Collin fut un professeur tres
en vogue a I’Académie Colarossi.

Constant, Benjamin (1845-1902). Peintre.

Formé 3 I'Ecole des Beaux-Arts de Paris dans atelier de Ca-
banel, Benjamin Constant, a la faveur d’un séjour au Maroc, se
révéla peintre onentaliste par excellence. Prisonniers marocains, Marché
a Tanger, Femmes marocaines dans un harem, entre autres, illustrent;ce
théme tout comme les deux tableaux que posséde le Musée des
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beaux-arts de Montréal, Le lendemain d’une victoire & ['Alhambra et Une
terrasse au Maroc, le soir. Malgré la popularité de ces sujets, Constant
délaissa cette veine pour le portrait. Parmi les plus connus, celui du
duc D’Aumale, du pape Léon XTI, de la reine Victoria, portrait qui
lui attira les faveurs de la haute société arglaise. 11 exécuta, en outre,
des peintures murales 4 la Sorbonne, 4 I'Hétel de Ville et & 'Opéra-
Comique. Il fut parmi les professeurs de prestige de 1’Académie
Julian.

Cormon, Fernand (1854-1924). Peintre d’histoire et portraitiste.

) Liéve de Cabanel, Fernand Cormon fut 4 son tour professeur
a ’Ecole des Beaux-Arts. Il mena une carriére jalonnée de succés et
de récompenses officielles. Dés 1870, ses envois au Salon furent re-
marqueés. [ peignit, dans le gofit du jour, de grands tableaux re-
présentant des scénes historiques, comme Les vaingueurs de Salamine
(1887), ou des scenes ortentales telles falsusie au sérail, Le marchand au
sérail, L'odalisque. La peinture Retour d'une chasse a Uowrs & Udge de pierre
décore le Musée de Saint-Germain-en-Laye. 1] réalisa également des
décorations pour le Petit-Palais et le Museum d’histoire naturelle.
Dans le Salon des lettres de P'Hotel de Ville, 1l peignit une frise in-
titulée Histoire de Uécriture.

Delaunay, ]ules-lﬂie (1828-1891). Peintre d’histoire et
portraitiste.

Eleve d’Hippolyte Flandrin, Delaunay remporta le Prix de
Rome en 1856. A la Villa Médicis, 1l se lia d’amitié avec Gustave
Moreau dont 1l partageait I'idéalisme et une certaine conception de
la peinture. Les mythes de PAntiquité et les grandes figures sym-
boliques furent pour lui une source inépuisable d’inspiration. De-
launay fut, sous le Second Empire, un des jeunes artistes les mieux
représentés au Musée du Luxembourg avec Le poritrait de sa mere, La
peste & Rome, Diane et la Communion des apétres. «Ehe Delaunay fut un
peintre de grand mérite. Sa technique, peut-étre un peu trop clas-
sique, manque de liberté d’exécution, sauf dans ses lavis et ses petits
portraits.» (Bénézit) Comme tous les peintres ofhciels, il recut
d’importantes commandes de décoration pour 'Opéra, le Consel
d’Etat, 'Hotel de Ville, le Panthéon, o il exécuta Sainte Genevieve rend
le calme aux Parisiens effrayés par Uapproche d’Attila.

Delecluse, Eugéne (1882- ). Peintre et graveur a 'eau-forte.

Ce peintre exposa au Salon des Artistes francais a partir de 1903
et au Salon de la société nationale, a compter de 1915. Son nom est
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li¢ a 'académie de peinture qu’il dirigea a Montparnasse et que
fréquentérent de nombreux étudiants étrangers.

Denis, Maurice (1870-1943). Peintre, graveur et écrivain d’art.

Le nom de Maurice Denis est associé au mouvement de re-
nouveau de I'art religicux et a I’Atelier d’art sacré qu’il fonda avec
Georges Desvalliéres. Son acuvre, en rupture avec 'académisme,
s'apparente d’abord a celle de Gauguin et des Nabis. Ses peintures
comme L’Annonciation ou Les pélering d’Emmaiis 1llustrent une
conception de I'art nourrie d’un sentiment religieux qui s’exprime
en des compositions aux coloris frais et doux. Il exécuta de nom-
breuses décorations dont celles du Théatre des Champs- Elysees (le
plafond), du Sénat et du Petit-Palais. Il illustra des ceuvres de Ver-
faine, Barres, Claudel et Gide. Théoricien de l'art qui eut une in-
fluence considérable, il pubha Théories (1920), Nouvelles theories (1921),
Histoire de Uart religienx (1939).

Falguiére, Alexandre (1831-1900). Peintre et sculpteur.

Figure ymportante dans la sculpture frangaise de tendance
réaliste, Falguiére se fit remarquer dés ses premicres ceuvres au Salon
de Paris: Thésée enfant (1857) et Maxence blessé, sauvé par Lausus (1859)
qui tui valut le Prix de Rome. Avec Vaingueur au combat de cogs (1864)
et Tarcisius martyr (1867), «on sentait déja se manifester les qualités
de force et de hardiesse qui resteront les caractéristiques du talent
de Falgui¢re. Ses ceuvres connurent dés lors la vogue du public et
Papprobation des critiques.{...) Les récompenses officielles ne lui
firent pas défaut non plus que les commandes.» (M. Boucheny de
Grandval, dans Bénézit) Le groupe allégorique Triomphe de la Ré-
publique, au sommet de I’Arc de triomphe de I’Etoile, fut installé en
1881. Autres monuments connus: le monument de Courbet, la statue
de LaFayette, le buste de Gambetta, le monument a Louis Pasteur,
et les deux groupes équestres qui encadrent la porte du Grand-Palais,
avenue Franklin-Roosevelt.

Gérome, Jean-Léon (1824-1904). Peintre d’histoire, de genre,
sculpteur et graveur.

La notoriété de Gérome fut immense et son ceuvre, grace a la
gravure, fut largement popularisée. L’Etat acqu1t Son premier envol
au Salon Combat de cogs, en 1847, et ne lui ménagea pas ses récom-
penses tout au long de sa carriére. Des voyages en Italie, en Turquie
et en Egypte inspirérent plusieurs de ses tableaux. Professeur a
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I’Ecole des Beaux-Arts en 1863, «il eut une influence considérable
et ne refusa jamais son appui a aucun de ses éléves.» (Bénézit) Gé-
rard Morisset écrivit de son coté: «Ce peintre intransigeant, doué
d’une virtuosité inouie et de réelles qualités de pédagogue, n’était pas
aussi vieux qu’on 'a dit. Il en imposait peut-étre aux timides par
’assurance de ses affirmations et le pittoresque de ses comparaisons,
mais 1l avait au moins le mérite d’enseigner son métier de peintre
avec conscience et sans tricherie.» Identifié comme le créateur du
style «pompier», Gérome dont la conception de I'art s’opposatt a celle
des impressionnistes considérait ceux-ci comme «le déshonneur de
Part francais.» Vers la fin de sa carriére, Gérome se consacra a la
sculpture et exposa des ceuvres qui dénotent son goit pour le réa-
lisme et son attrait pour l'orientalisme. Il utilisa des matériaux
luxueux comme I'ivoire, Por, Uonyx, le marbre et diverses pierres
précicuses.

Injalbert, Jean-Antoine (1845-1933). Sculpteur.

Celul qu’on a appelé «le fougueux sculpteur», Antoine Injalbert
avait déja attiré Pattention des critiques avant méme de remporter
le Prix de Rome en 1874 avec La douleur d’Orphée. Sa ville natale,
Béziers, conserve de beaux monuments dont la Fentaine du Titan; a
Montpellier, Les lions du Peyrou ornent 'entrée de 'immense pro-
menade du méme nom, et des sculptures allégoriques décorent la
Préfecture; il est Pauteur du Monument ¢ Mirabeau & Aix-en-Provence,
et, a Pezenas d’un monument & Moliére. A Paris, ses sculptures du
fronton du Petit-Palais des Champs-Elysées symbolisent la Ville de
Paris entourée des Muses; au jardin du Luxembourg, on peut voir
le monument de Gabriel Vicaire et aux jardins des Tuileries, un Titan
soutenant une vasque. A ses marbres (faunes, bacchantes, capiteuses
déesses) Injalbert donnait «le frisson de la vie et la souplesse de la
chair». Membre de 'Institut, commandeur de la Légion d’honneur,
médaillé a diverses expositions, Injalbert fut nommé professeur a
I’Ecole des Beaux-Arts en 1891. On écrit a son sujet: «La passion
d’Injalbert pour son art n’était pas égoiste. Chef d’atelier a PEcole
des Beaux-Arts, il aimait ses €léves, et il était adoré d’eux. Grice a
ses conseils et & son exemple, beaucoup d’entre eux obtinrent le
grand Prix de Rome.» A la mort de Gabriel-Jules Thomas, le jeune
Alfred Laliberté passa dans l'atelier d’Injalbert.

Julian, Rodolphe (1839-1907).

La carriére de Rodolphe Julian commenga comme celle de
plusieurs artistes de son époque: formation a I Ecole des Beaux-Arts,
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participation aux Salons, mais cn 1868, 1l abandonna ses pinceaux
pour fonder une académic qui deviendra célébre mondialement.
Dans la publication mensuelle L ’Académie fulian (janvier 1903), on
lit le témoignage suivant: «On conserve un souvenir inoubliable et
reconnaissant pour le fondateur de cette école d’art, pour les services
qu’ll a rendus ainsi au mouvement artistique de toute unc époquc
et pour son dévouement a toutes les carricres d’artistes auxquelles
il a eu le courage de sacrifier la sicnne, se consacrant enticrement a
cette tiche unique, venant trés souvent lu-méme les guider de ses
conseils.» Deés le départ, Julian sut recruter des professeurs de
prestige: Jules Lefebvre, Tony Robert-Fleury, Jean-Paul Laurens,
Benjamin Constant, Bouguercau, Francis Flameng... Par la suite, les
anciens éléves constituérent de nouvelles équipes de professeurs. Si
'enseignement qui s’y dispensatt restait traditionnel, le grand mérite
de 'Académie Julian fut d’avoir largement ouvert ses portes aux
étrangers et aux femmes, qui, jusqu’en 1897, ne pouvaient fréquernter
IEcole des Beaux-Arts.

Laurens, Jean-Paul (1838-1921). Peintre d’histoire.

CPest avec la Délivrance des emmurés de Carcassonne que Jean-Paul
Laurens connut un succés retentissant, Par la suite, ses envols au
Salon [ui valurent toutcs les récompenses. Parmi ses ceuvres les plus
connues, mentionnons Excommunication de Robert le Pieux, mamtes [ois
reproduite et aujourd’hui au Musée d’art moderne de Paris; La mort
de sainte Genevidve, au Panthéon, la décoration complete d’une salle
a ’Hétel de Ville de Paris et des compositions murales au Capitole
de Toulouse.

«(C’est un artiste un peu froid peut-étre, mais son savoir, sa
conscience artistique le placent au rang des véritables maitres. Ses
compositions sont bien ordonnées, mais le dessin reste dur et le co-
lons, froid. Il peut étre aussi un paysagiste sensible et un sculpteur
doué.(...} Jean-Paul Laurens a une place considérable dans I'en-
seignement de la peinture comme directeur de I’Académie de Tou-
louse et comme professeur & I’Académie Julian.» (Bénézit)

'Laurens, Jean-Pierre (1875-1933). Peintre de genre et de
portraits.

Fils de Jean-Paul Laurens, il exposa au Salon a partir de 1899.
Le Musée d’art moderne de Paris conserve les portraits de Charles
Péguy et de Madame Péguy. I fut professeur a 'Académie Julian
et jouissait d’une réputation de bon pédagogue.

283



Laurens, Paul-Albert (1870-1934). Portraitiste, peintre d’his-
toire, de genre et paysagiste.

Fils de Jean-Paul Laurens, il fut I'éléve de Cormon et de Ben-
jamin Constant & I’Ecole des Beaux-Arts. Il exposa régulierement
au Salon mais aussi 4 I'étranger, notamment 2 Budapest et 2 Mu-
nich. En 1898, il fut nommé professeur de dessin a P'Ecole poly-
technique et pendant plusieurs années il enseigna a Académie
Julian. Ses portraits de Jacques Copeau et d’André Gide sont re-
connus pour leur sobriété et leur précision.

Lefebvre, Jules (1836-1911). Portraitiste et peintre de genre.

La Verite sortant du puits de Jules Lefebvre était, a son époque, une
des toiles les plus célébres du Musée du Luxembourg. Gomme
portraitiste, 1l fut tres recherché. Selon Bénézit, «son dessin est correct
mais froid, sa peinture assez pcu personnelle trahit un souci constant
de s’en tenir aux formules de I'école.» On lui confia la décoration du
platond du Salon des Lettres, a ’Hoétel de Ville, ou il peignit: Les
Muses, L'Inspiration et La Méditation. Au Musée des beaux-arts de
Montréal, on peut voir Sapho, une toile de 1884.

Legros, Alphonse (1837-1911). Peintre, sculpteur et graveur.

Des écrivains comme Champfleury et Baudelaire firent I’éloge
des premiers tableaux que Legros envoya au Salon alors que la cri-
tique officielle exprimait des réserves. Le tableau Ex-voto exposé a
Londres en 1864 lul valut I'admiration du public anglais, ce qui le
décida a habiter I'Angleterre. I y enseigna le dessin pendant dix-huit
ans, sans négliger pour autant sa participation aux expositions pa-
risiennes. De facture réaliste, sa peinture se distinguait également par
le choix des sujets.

Ménard, René (1862-1930). Peintre de paysages et de portraits.

Selon Bénézit, Ménard «se fit remarquer par des paysages
d’une facture trés personnelle tant par leur dessin que par leur co-
loration chaude et dorée.» Il résista au courant naturaliste de son
époque et opta pour «une Antiquité de réve» plus évocatrice et
podtique. Il enseigna plusieurs années a I’Académie de la Grande-
Chaumiére.

Merson, Luc-Olivier (1846-1920). Peintre d’histoire.

Deux influences s’exercérent sur Merson durant son séjour en
Ttalie: celle des Primitifs italiens, Masacio, Botticelli, Fra Angelico,
et celle de la légendce de saint Francois. Les sujets religieux tels Le
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repos en Egypte et Saint Frangois préchant aux poissons connurent une
grande popularité. Selon Léonce Bénédite, 'art de Merson est «a la
fois archaisant et précteux, imprévu et subtil.» Il fit aussi de grandes
compositions décoratives pour la Cour de cassation, I'Hotel de Ville
('escalier des Fétes), 'Opéra-Comique ct le chiteau de Chantilly.
En outre, il illustra des livres, dessina des cartons de vitraux et des
billets de banque.

Moreau, Gustave (1826-1898). Peintre d’histoire et aquarelliste.

Inclassable, 'ceuvre de Gustave Moreau suscite encore au-
jourd’hui beaucoup d’intérét par son originalité et son étrangeté.
Oedipe el le Sphinx présenté au Salon de 1864 divisa les critiques.
«Dans cet esprit d’une peinture résolument littéraire, délibérément
irréelle, recherchant le merveilleux si ce n’est le fantasthue 1l connut
son plus grand sucees avec Paquarelle 1 °Apparition, au Salon de 1876,
dans laquelle il traitait le théme de Salomé, qu’il reprlt souvent.»
(Bénézit) La plus grande partie de son ceuvre est réunie aujourd’hui
dans son hotel partlculler quil légua a I’Etat 2 sa mort. Dix-huit mille
dessins y sont conservés ct des tableaux de grands formats ou do-
minent «la somptuosité d’étoffes rares et ’éclat morbide de la pro-
fusion de bijoux recherchés.» (Bénézit) Ce visionnaire n ‘en fut pas
moins professeur & 'Ecole des Beaux-Arts ot il succéda a Elie De-
launay, en 1892. «Gustave Moreau forma de nombreux éléves et eut
sur la peinture moderne une influence considérable.» (Bénézit)
Mausse, Rouault, Marquet, furent ses éleves.

Overbeck, Friederich (1789-1869). Peintre d’histoire et de
sujets religieux, graveur.

Ce peintre d’origine allemande s’établit 2 Rome en 1810 et
forma avec d’autres peintres le groupe des «Nazaréens». Ceux-ci
habitaient un vieux couvent, travaillaient en commun et se propo-
saient de donner a leur art unc spiritualité semblable a celle qui avait
animé les Primitifs. S’inspirant dc la technique de la fresque chére
aux Prnimitifs, ils leur empruntérent également leurs thémes et leurs
styles. Overbeck est "auteur de peintures murales d’inspiration re-
ligleuse comme L'entrée du Christ a_Jerusalem, Le triomphe de la religion.
Son influence se fit sentir sur les peintres étrangers venus €tudier a
Rome, comme Napoléon Bourassa.

Puvis de Chavannes, Pierre (1824-1898). Peintre.

C’est par la fréquentation des fresquistes vénitiens et des dé-
corateurs de I'Ecole de Fontainebleau et par sa connaissance
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d’Ingres, de Delacroix et de Chassériau que Puvis de Chavannes
acquit sa formation; de fait, il s’est toujours tenu en dehors des écoles.

Ce n’est qu’en 1861 que La Paix et La Guerre s'imposérent par
leur originalité. Concues pour le nouveau musée d’Amiens, ces six
grandes compositions furent le point de départ de la création de
nombreuses murales. Les plus célébres sont celles du Panthéon,
Genevieve veille sur la ville endormie et Genevieve ravitaille Paris, celles de
la Sorbonne, Les Sciences et Les Arts et aussi celles de la bibliothéque
publique de Boston, exécutées en 1894. Les villes de Lyon, Marseille,
Poitiers et Rouen possédent également d’importantes décorations
murales. Le mérite de Puvis de Chavannes fut d’apporter un souftle
nouveau a la peinture murale et d’atteindre Pémotion avec des
moyens simples. Il se dégage de ses ceuvres une atmosphére de sé-
rénité et une douce luminosité.

Ranson, Paul (1864-1909). Peintre et cartonnier de tapisseries.

Bien quil fiat de formation académique, Paul Ranson est li€ a
histoire des Nabis. Ce groupe qui prit naissance a I’Académie Julian
vers 1890, reconnaissait 'influence dominante de Gauguin et du
symbolisme. L’atelier du peintre Ranson devint le lieu de rencontre
du groupe dont Maurice Denis, Pierre Borinard, Paul Sérusier, Félix
Valloton et Vuillard firent partie.

La femme de Paul Ranson exécuta des tapisseries d’aprés les
cartons de son mari et c’est elle, en fait, qui fonda, apres la mort du
peintre, 'académic Ranson ou enseignérent les Nabis.

Robert-Fleury, Tony (1837-1912). Peintre d’histoire et de
genre.

Fils d’un peintre romantique qui fut directeur de I'Ecole des
Beaux-Arts et de I’Ecole francaise de Rome, Tony Robert-Fleury
s'inspira des grands événements de Uhistoire. Varsovie, le 8 avril 1861
et Les derniers jours de Corinthe sont parmi scs ceuvres qui retinrent
I'attention. Ce n’est qu’en fin de carriére qu’il modifia un peu sa
facon pour donner a ses toiles un caractére plus intimiste. Robert-
Fleury fut professcur a I’Académie Julian pendant de nombreuses
années. Une de ses peintures décoratives, une allégorie intitulée
L Architecture, orne le Salon des Arts de ’'Hétel de Ville de Pans. Tl
participa également a la décoration du palais du Luxembourg.

Thomas, Gabriel-Jules (1824-1905). Sculpteur.

Le Prix de Rome, remporté en 1848, fut pour Gabriel-Jules
Thomas le point de départ d’une carriére qui lul valut les récom-
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penses de PEtat, dont sa nomination a I'Institut et la Légion
d’honneur. «Travailleur sincére et consciencieux, il entreprit une
longue suite d’ceuvres inspirées par une vision correcte et savante que
jamais ne vinrent troubler les tendances artistiques plus avancées qui,
peu a peu, se développaient autour de lui.» (Dictionnaire des sculpleurs
de ’Ecole frangaise) De 1880 a sa mort, 1l fut professeur a I’Ecole des
Beaux-Arts. C’est dans son atelier que le jeune Laliberté s’inscrivit
en arrivant a Pans. Comme plusieurs artistes de son époque, Thomas
collabora aux grands travaux de décoration de I'Hétel de Ville: on
lui commanda la cheminée monumentale. Pour la fagade du Musée
Galliéra, il sculpta L Architecture; pour la Faculté de médecine, Hip-
pocrate et Hygie; pour le Palais des Tuileries, L’industrie et La force; Le
drame et La musique 3 'Opéra de Paris ainsi que la porte monumentale
qui conduit a 'orchestre. Il décora également la salle des fétes du
Casino de Monte-Carlo. Il laissa plusieurs bustes en marbre dont
celut de Bouguereau.

Vriendt, Juliaan de (1842-1925). Peintre d’histoire, de genre,
illustrateur et aquafortiste.

Les grands musées de Belgique conservent des ceuvres de ce
peintre qui eut une fructueuse carriere. Il fut professeur a I'Institut
supérieur des arts et directeur, en 1901, de I’Académie royale
d’Anvers.
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Le sculpteur Alfred Laliberté (1878-1953) a laissé une
oeuvre abondante qui lui assure une place unique dans
I’histoire de P'art au Québec. Passionné pour son art,
esprit curieux et original, il s’intéresse intensément aux
ocuvres de ses contemporains.

En plus de se constituer une collection particuliére
impressionnante, il rédige, pendant une vingtaine d’an-
nées, des notes et commentaires sur ses contemporains,
peintres et sculpteurs. Pétris d’anecdotes, ses jugements
sont parfois judicieux, parfois injustes, et sans condescen-
dance. Quoiqu’il ne soit pas un écrivain véritable, ni un
critique d’art, Laliberté soumet ses contemporains les
plus célébres (Suzor-Coté, Marc-Auréle Fortin, Georges
Delfosse, Ozias Leduc, Maurice Cullen), comme les plus
obscurs (Adélard-Emile Charron, Alphonse Deguire,
Nuckle), au crible de celui « qui a réussi » et qu’aucune idée
regue n’influence.

Comme Mes souvenirs, publi¢ au Boréal Express en
1978, Les artistes de mon temps révéle toute une époque et
surtout une des personnalités les plus curieuses dans I’his-
toire de ’art au Québec.

QOutre le texte établi par Odette Legendre, Les artistes
de mon temps comprend des notes biographiques et 41
reproductions, dont 33 en couleurs, qui font de cet ouvrage
un outil de référence unique.




